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U nameri da razmotrimo sposobnost
umetnickih dela da deluju na drustvo, mozda
je najjednostavnije da ih zamislimo kao
osobe. Ona, haravno, doslovno nisu osobe,
ali ako bismo ih posmatrali kao da jesu,
onda bi njihovim olicavanjem lakse pojmili
ne samo da mogu da uti¢u na ljude nego i
da su nosioci odgovornosti. Obi¢no se kaze
da umetnicka dela ¢ine deo epohe u kojoj
su nastala, ali ona su istovremeno u stanju i
da "govore” o njoj. Serija grafika Fransiska
Goje pod nazivom UZasi rata posledica je
francuske okupacije Spanije i jedno njeno
osobno svedocanstvo. Goja je, zauzimajudi
stav, osudio i preneo ono $to je svojim
ocima video. Preokret koji je uneo u vizuelne
umetnosti odista je dalekoseZan.
U tom pogledu Gernika, jedno od najglasovitijih
dela angaZovane umetnosti, zapravo je Gojina
“unuka”. Za vreme Spanskog gradanskog
rata Republikanska vlada je i imenovala Pabla
Pikasa za direktora Muzeja Prado, u kojem se
i danas cuva vecina Gojinih dela, ukljucujudi i
3. maj 1808, sa kojim deli znakovite sli¢nosti.
Kao dobrovoljac, u tom ratu je ucestvovao
Dorde Andrejevi¢ Kun. U Spaniju dolazi 1937.
godine, to jest u vreme kada Pikaso izraduje i
izlaze spomenuto platno. Vrativsi se u Beograd,
objavio je mapu grafika Za slobodu, u kojoj su

Pikaso je svojim plakatom za film Bitka na
Neretvi, koji neodoljivo podseca na Gerniku,
podrzao gradnju jednog od utemeljivackih
mitova socijalisticke Jugoslavije

prikazani zlocini fasisti¢kih snaga u Spaniji i koja
] o formalno i tematski mnogo duguje UZasima
je teoreticar . . .
umetnostii  fata. Poput Pikasove slike, Kunova serija
saradnik Instituta ~ drvoreza ima i propagandnu nameru.
za Filozofijui  Odnos politike i umetnosti tokom meduratnog
drustvenu teoriju harioda u Evropi obradio je Andrej Mitrovic,
Univerziteta u . .
P— profesor Filozofskog fakulteta u Beogradu i
dopisni ¢lan SANU, u svojoj knjizi AngaZovano
( lepo (1983). Ovom prilikom vredi je se
podsetiti i osvrnuti se na nju. Cinjenica je da su
barem od Francuske do Oktobarske revolucije
umetnici svojim delima podrzZavali nastojanja
za radikalnim promenama drustva i politickih
sistema. Prema tome, nisu bili samo nemi
posmatraci prelomnih istorijskih dogadaja, nego
i aktivni Cinioci istih. Izmedu dva svetska rata to
je izrazito bio slucaj. U toj vrlo dokumentovanoj
i lepo pisanoj knjizi Gernici je sa pravom
posvecen znacajan prostor, ali je prava Steta Sto
nisu uvrstena jugoslovenska iskustva, ukljucujudi,
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dakle, i Kuna, u politicko-umetnicku geografiju
tog doba.

Posebno jedan zakljucak treba ovde istaknuti.
Naime, umetnicka dela iz naznacenog perioda
nisu uspela da izvrSe dalekosezniji uticaj na
tadasnji drustveni Zivot, jer su se teZe Sirila i

bila sloZenija za razumevanje od redi, koje su
prodornije od slika, kolika god bila njihova
“likovna recitost”. Zaista, od Goje do Kuna i ne
samo njih, umetnici su se sluzili re¢ima, koje

su dopisivali uz svoje vizuelne predstave ili
unutar njih. Bez naslova, ne bismo ta¢no znali
Sta Gernika predstavlja. Ta poteskoda, koju
knjiZevnost nema, vec je ranije bila uocena.

Vise problema iskrsava kada se ima u vidu
angazovanost kroz slike. Uspela dela vizuelnih i
jezickih umetnosti koja prikazuju jezive prizore,
paradoksalno, ostaju estetski privlacna. Takode,
toliko smo izloZeni slikama sa takvim sadrzajem,
kroz filmove, fotografije koje prenose mediji i
sli¢no, da se ¢ini da smo navikli na njih. To su
neke od tema koje smo u okviru Instituta za
filozofiju i drustvenu teoriju sa kolegama sa
Univerziteta Komplutense u Madridu nedavno
pokrenuli na javnoj tribini Nasilne slike: razgovor,
odrzanoj u beogradskom Institutu Servantes.
Umetnici i pisci koji neguju etiku odgovornosti
suocavaju se sa problemom svodenja svojih
poruka na banalni pamfletizam. Otuda je uputno
primetiti da kod onih koji su javno iznosili

svoja politi¢ka stanovista postoji i rezervisanost
povodom prirode njihovih dela i uopste smisla
umetnosti. Istina, Pikaso se jednom prilikom
izjasnio o svrsi slike na sledeci nacin: “Ona je ratni
instrument za napad i odbranu od neprijatelja.”
Pri tome, izricito je ogradivao svoje delo od
propagandisticke funkcije. Sa druge strane, jedan
Zoze Saramago je u romanima kao $to je Slepilo
bezrezervnom kritikom portretisao drustvo
onakvo kakvoga ga je video. Ipak, istovremeno
je izjavio: "Ako postoji, angazovanost Ce biti
angaZovanost one osobe koja je pisac. Knjizevnost
ne moZze da bude instrumentalizovana. Ne moze
se re¢i da sluzi za ovo ili ono.”

U delima ova dva iberijska autora, koja ukupno
odlikuje alegori¢nost, kritikovani su reZimi
Franka i Salazara. Za nas moZe da bude
interesantno da je Pikaso svojim plakatom za
film Bitka na Neretvi, koji neodoljivo podseca

na Gerniku, podrzao gradnju jednog od
utemeljivackih mitova socijalisticke Jugoslavije,
dok se Saramago u svojim dnevnickim
beleskama i javnim istupima osvrtao na njenu
sudbinu i kraj. I jedan i drugi su prepustili
poslednju rec i sud onima koji uZivaju u njihovim
delima. Ona nas uprkos razli¢itim formama
izraza, naposletku, ipak obavezuju. ¥



