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SAZETAK KLJUCNE RECI
U analizama teorije i prakse angazovane umetnosti razlikuju se dva poezija, Pel'fom]ati‘/na
smisla angazovanostr: prvi, Siri smisao, podrazumeva da je svaki vid umetnost, angazman,

drustvenost,

javnog umetnickog rada - vid angazovanja. Podrazumeva se i da je h .
mi-perspektiva

specifican tematsko-motivski okvir (problematizovanje socijalnih
motiva) ili usmerenost umetnickog dela ka drustvenim problemima -
vid angazovanja umetnika-umetnica. Medutim, u drugom, uzem smi-
slu, pod angazovanim delovanjem se podrazumevaju specificni, arti-
kulisani drustveni zahtevi i apeli, praceni formalnim ili neformalnim
grupnim namerama, drustveno usmerenim aktima i istaknutom za-
Jednickom perspektivom. U radu cemo analizirati poeziju Nenada Gli-
Sica i plesne performanse Nede Kovini¢ kao primere angazovanih
umetnickih dela u uzem smislu. U poeziji Nenada Glisica zajednicka
perspektiva se odslikava u karakteristicnoj i doslednoj upotrebi prvog
lica mnozine u svojstvu lirskog subjekta i njegovog obracanja (zami-
sljenoj ili stvarnoj) javnosti, kako bi se konstituisalo zajednicko isku-
stvo. Pesnik insistira na grupnoj perspektivi, na “mi” dimenziji poezije,
kako bi samim stihovima naglasio i drustvenost poetskog cina i njegovu
usmerenost na drustveni zivot. U performansima Nede Kovini¢ se
dominantno stavlja naglasak na zajednicku perspektivu, na grupnu
dimenziju, na “mi” izvodenja: performansi postaju slozena polja kine-
steticko-perceptivnih interakcija individualnih personalnosti i inten-
cionalnosti sa namerama grupe i grupnim delovanjem kao bazicnim
oblikom emitovanja drustvenog apela — od planiranih i koreografisa-
nih izvodenja, do spontanih i neplaniranih grupnih reakcija na vanred-
ne drustvene okolnosti. Pokazuje se da poezija i plesni performansi
odslikavaju savremene koncepcije drustvene angazovanosti, da afir-
misu zajednicku perspektivu kao kljuéno svojstvo angazmana u uzem
smislu i da pruzaju znacajnu iskustvenu i konceptualnu gradu za razu-
mevanje i analizu socijalno-ontoloskih pojmova i intuicija.

Uvod

Svaki umetnicki rad predstavlja svojevrsni angazman u Sirem smislu, iz-
lazak iz sfere privatnosti, stupanje u interakcije sa Sirom drustvenom za-
jednicom 1 javnoscu, javno zagovaranje odredenih vrednosnih (estetskih,
kulturalnih, moralnih) sudova i sl.

Aleksandar Milankovié, nastavnik filozofije, Saobra¢ajno—tehnicka skola Zemun: radujtesetrgovi@
gmail.com
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No, u u#gem smislu, ako se pod drustveno-angazovanim delovanjem pod-
razumevaju 7ze samo izlazak iz privatnosti i specifican tematsko-motivski
okvir (problematizovanje socijalnih motiva) i usmerenost umetnickog dela
ka drustvenim problemima vec specificni artikulisani drustveni zahtev ili
apel, pracen odredenim formalnim ili neformalnim grupnim namerama i
zajednickim perspektivama i specificnim grupnim drustveno usmerenim
aktima, nezavisno od konkretnih ishoda delovanja ili rezultata, pojam ,,an-
gazovanosti“ postaje sloZeniji.!

Angazovana umetnicka dela ili izvodenja su svojevrsni ¢inovi pobu-
ne, kritike i istupanja povodom drustvenih problema ili konflikata. Time
zadobijaju izrazito drustvenu dimenziju, stupaju u dijalog ili polemiku sa
drustvom a neretko i provociraju i pruzaju alternativne razrade delikatnih
drustvenih kontroverzi, poigravajudi se sa predrasudama i stereotipima i
dominantnim ideoloskim obrascima. Takva umetnicka dela i izvodenja po-
staju ne samo intrinsi¢no umetnicki ¢inovi, nezainteresovani za konfliktnu
drustvenu dinamiku ve¢ i aktivni doprinos drustvenim polemikama, deba-
tama, akcijama ili inicijativama. Medutim, videce se da pojmovi i intuicije
0 angazovanoj umetnosti, a posebno o angazovanoj poeziji, nisu do kraja
nedvosmisleni i jasni.

Sirok je dijapazon tema i problema u savremenom srpskom drustvu po-
vodom kojih umetnici i umetnice istupaju u svojim radovima: od kontro-
verzi i nasleda nekadasnje zajednicke drzave SFRJ, preko njenog krvavog
raspada u ratovima, do socijalnih i ekonomskih okolnosti, pitanja osiroma-
senja stanovnistva, obespravljenosti i krSenja raznih ljudskih i gradanskih
prava, ugrozenosti raznih marginalnih grupa, pitanja nasilja nad Zenama
i zenske emancipacije i raznih, prikrivenih ili otkrivenih oblika prinude.

Proza, poezija, razni vidovi vizuelnih i izvodackih umetnosti nadilaze
izvornu individualnu autorsku situaciju, nadilaze ,ja“ i preobrazavaju se u
poziv, u apelovanje na ,,mi u zajednicki glas kritike, polemike, iskaz zajed-
nickog Cina istupanja, pobune i nepristajanja na dato stanje stvari. Potreba
za iskazivanjem odredenih drustvenih zahteva i apela obuhvata i individu-
alni gest i njegovo nadilazenje 1 transpoziciju u drustveni ¢in. Drustveni
apel i istupanje iziskuju akte usmerene ka drustvu, za drustvo.

1 Utom pogledu, i poezija i plesni performans mogu imati ulogu u drustvenom anga-
zmanu, ma koliko ishodi njihove ,,angazovanosti“ bili slabi ili neznatni. Paradigmatican
istorijski primer je delovanje dadaistickih grupa. Iako dadaisticke grupe nisu uspele da
sprece rat, ¢ak ni da u bilo kom obliku oslabe njegove efekte, bile su angazovane na za-
govaranju, zastupanju i Sirenju pacifizma i ismevanju militarizma upravo putem poezije
i poetskih performansa. Uzroci, motivi i povodi njihovog angazmana su bili kako £7ji-
Zevni (radikalno preispitivanje poetickih kanona) tako i drustveni.
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U ovom radu ¢emo predstaviti radove dvoje umetnika koji odslikavaju
uzi smisao drustvene angazovanosti. Njihova dela su specifi¢na u savre-
menoj srpskoj angazovanoj umetnosti jer su fokusirana ne toliko na poje-
dinac¢ne drustvene teme, probleme, kontroverze ili konflikte — koliko na
drustvenost po sebi, na pitanje njenog konstituisanja, na oblike njenog is-
poljavanja i na puteve i posledice njenog raspadanja.

Rec je o poeziji Nenada Glisi¢a i o plesnim performansima Nede Kovi-
nic. Ono §to izdvaja njihove radove jeste kontinuirana doslednost u zauzi-
manju grupne, zajednicke mi-perspektive kao osnovnog okvira i osnovne
manifestacije umetnickog izraza. Kada se analiziraju njihovi radovi, poka-
zuje se da je grupna, zajednicka perspektiva svesno odabrana kao osnov
umetnickog izraza, koji nadilazi individualni izraz i konkretne, pojedinacne
drustvene teme ili dogadaje a da je u sredistu paznje drustvo, grupa, ,mi‘
Naravno, to ne znaci da se drustvenost ne javlja kao tema ili problem u ra-
dovima drugih umetnika i umetnica, ali u delima Nenada Glisi¢a i Nede
Kovini¢ mi-perspektiva je centralna i dominantna, trajna, postavljena u
prvi plan i — ocigledna.?

Sredstva kojima stvaraju navedeni umetnici se razlikuju a oblici ispolja-
vanja zajednicke perspektive u njihovim delima prilagodeni su razli¢itim
medijumima. U delima Nenada Glisic¢a sredstvo su stihovi — dok je kod ra-
dova Nede Kovini¢ re¢ o plesnim performansima koji kombinuju nekoliko
posrednih elemenata — pokret, ambijent, zvuk i kostim.

Najpre ¢emo analizirati poeziju Nenada Glisi¢a a potom radove-izvo-
denja Nede Kovinid. Cilj naseg rada je da pokazemo da koncept angazova-
ne umetnosti iziskuje drustvenost umetnickog akta, svojevrsno istupanje
i obracanje drustvu i progovaranje iz grupe, u ime grupe i sa grupom. Po-
kazace se da grupna, mi-perspektiva predstavlja klju¢nu dimenziju i da je
osnov drustvene angazovanosti samih dela. Angazovano umetnicko delo
ili izvodenje zapocinju u autorskoj individualnosti ali se pruzaju ka dru-
stvu i konstituisu ,,mi-perspektivu‘. Takvo delo ili izvodenje zaobilaze in-
dividualni izraz usmeren zasebnim posmatracima, shva¢enim kao zasebne
i odvojene individue, sa zasebnim i izolovanim iskustvima. U angazovanoj
umetnosti izraz se koncipira kao ¢inilac i pokreta¢ grupnog, zajednickog
iskustva i kao poziv na refleksiju o zajednickoj — drustvenoj — perspektivi.
Zajednicka perspektiva je inicijalno prisutna u samom delu kao rezultat

2 U tom smislu njihovi radovi prevazilaze granice nase zemlje jer su malobrojni au-
tori i autorke koji tako dosledno i trajno insistiraju na mi-perspektivi, a treba pomenuti
i da je u regionu bivse Jugoslavije, u tom pogledu, znacajna slovenacka grupa Laibach,
koja vec cCetiri decenije krajnje konsekventno deluje kao kolektiv s naglasenom, nadre-
denom i istaknutom mi-perspektivom a tekstovi njihovih pesama su, veoma cesto, u pr-
vom licu mnozine.
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autorske namere i koncepcije dela a potom se dalje razvija u interakcijama
izmedu dela i posmatraca.

Poezija i javni angazman

Poezija nastaje u individualnom svetu pesnika i pesnikinja: pojedinacni au-
tori 1 autorke beleze jezicke figure proistekle iz interakcije njihovog indi-
vidualnog opazanja, dozivljavanja, misljenja i ponasanja. Medutim, koliko
god bila individualizovana, poezija postaje poezija kada napusti privatni
svet pojedinca — a pojedinac se putem poezije obraca nekome — drugom
pojedincu, odredenoj grupi ili ¢itavom svetu. Samim tim, poezija je usmere-
na ka javnom Zivotu i njime je obuhvacena. Koliko god bila licna, intimna,
hermeticna ili idiosinkraticna — onog trenutka kada je napustila radnu sobu
ili fioku i kada je usla u neki vid objavljivanja — usla je u javnost. Na stranu
to §to je javnost zainteresovana za poeziju daleko malobrojnija od javnosti
zainteresovane za, recimo, fudbal. To je i dalje javnost, drustvo ili jedan
njegov deo a poezija, ako je poezija, nikad nije radikalno privatni fenomen.

Ulazak poezije u svet javnosti donosi sa sobom niz pratecih pitanja —
kome se to pesnik i pesnikinja obracaju, dali je to stvarna ili izmisljena jav-
nost, zasto se obracaju, da li ho¢e samo nesto da saopste ili da izazovu neku
promenu (u opazanju, dozivljavanju, ponasanju ili misljenju drugih ljudi),
zasto im je potrebna javnost, zasto je nedovoljno da pojedinac napise pe-
smu, da je niko nikada ne procita i da ona ostane zatvorena u nekoj fioci?

Pored toga, poezija nastaje u krajnjoj usamljenosti individualnog Zivo-
ta, a okrenuta je drustvu, publici; stvaralacki poriv i kreativnost pronala-
ze snagu i usamljenosti i u zajednici, iako je njihov meduodnos konfliktan
(Heijinian 2000: 34). Poezija je polje specifi¢nih intrapersonalnih i inter-
personalnih ekvilibrijuma: pesme su ¢esto daleko od ,,ovoga sveta“ ali su
takve ,u ovome svetu“ a ¢in pisanja doziva ,ovaj svet“ kao svoj kontekst
koji mu daje smisao ¢ina, kao $to je slucaj sa bilom kojim drugim ¢inovi-
ma, Cak i sa ¢inovima radikalnih usamljenika — ovay svet je kontekst u ko-
jem se vrsi odredeni gest. Gest jedino ima smisla u kontekstu ovog sveta i
njegovih razlic¢itih grupa ili zajednica (Heijinian 2000: 35).

Pesnik i pesnikinja se obracaju zamisljenoj ili stvarnoj javnosti s odrede-
nim temama i motivima i u odredenom jezickom obliku ali njihovo obra-
¢anje nije svodivo samo ono $to je receno ve¢ obuhvata i ono $to nije rece-
no, o cemu se ¢uti, Sto nije verbalizovano. I tisina poetskog ¢ina je njegov
integralni deo; ne samo to, poetski ¢in ima svoje slusaoce kojima je tisi-
na preduslov slusanja — otuda je ¢utanje kljucni Cinilac i poetskog govora
i poetskog Cina i recepcije poetskog dela (Heijinian 2000: 37-38). Poezija
zivi u drustvenom prostoru, u drustvu, obra¢a mu se, drustvo reaguje (ili
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ne reaguje) na poeziju. Tu nastaje i proces oscilacije izmedu javnosti i pri-
vatnosti, zasi¢enje 1 iscrpljenost javnim i povratak u svet privatnog (Hei-
jinian 2000: 38).

Kao sto smo pomenuli, kad je re¢ o angazovanoj poeziji, intuicije i kon-
cepcije nisu do kraja jasne i razgraniCene. Razumevanje statusa i vredno-
sti poezije u kontekstu drustvenog angazmana je, velikim delom, bilo pod
uticajem Sartrovog shvatanja angazovane knjizevnosti. On je smatrao da
poezija nije direktno usmerena na istorijski, ekonomski i politicki kontekst
kao proza, da odbija da ,upotrebi“ jezik, da je za poeziju jezik stvar a ne
znak; carstvo znakova je proza dok poezija, prema Sartru, stoji zajedno s
likovnim umetnostima, muzikom — umetnostima bez znacajnijeg domasaja
u smislu drustvenog angazmana, bez moguénosti da budu nosioci drustve-
no vazne poruke ili drustvenog dejstva (Sartre 1988: 27-29).

Proza je ta koja zaista ,,upotrebljava“ jezik kao znak, za prozu reci nisu
objekti ve¢ znakovi koji oznacavaju odredene stvari ili odredene pojmove
a prozni pisac otkriva svet i ukazuje na dogadanja u svetu; pesnik izvodi
akte opazanja dok prozni pisac otkriva svet, upotrebljavajudi jezik da uka-
ze na drugacije, slobodnije drustvo (Sartre 1988: 25-48). Drugim recima, po
Sartru, poezija ne moze da igra ulogu u posve¢enom angazmanu na prome-
ni datih okolnosti. Ona ostaje zatvorena u neutilitarnom svetu jezika koji
posmatra kao svoj predmet, zatvorena u svetu opazanja. Proza je medijum
za iskazivanje drustvenih stavova, apela, medijum za uticaj na drustvene,
istorijske i politicke okolnosti. Prema Sartru, poezija ostaje u svetu umet-
nosti kao umetnosti, nezainteresovana za svetska zbivanja, usredsredena
iskljucivo na svoje interne poetske vrednosti.

Percepcija poezije je, u velikoj meri, bila i pod uticajem cuvene Adorno-
ve misli iz ogleda “Cultural Criticism and Society”, po kojoj je ,varvarski
pisati poeziju posle Ausvica“ (Adorno 1997: 34). Ta misao je veoma Cesto
navodena za potvrdu nemodi poezije kao sredstva bilo kakve drustvene
promene ili uticaja na drustvene okolnosti. Navedena Adornova misao
ima razli¢ita tumacenja i necemo se upustati u njih jer to iziskuje zaseban
rad. Veoma je uticala kako na recepciju poezije tako i na percepciju njene
drustvene vaznosti iako u toj recepciji i percepciji nije do kraja jasno sta se
zaista oslanja na Adornovu misao a Sta je naknadno ucitavano. Adorno je
zapisao i da je lirsko delo ,,uvek subjektivni izraz drustvenog antagonizma“
a da je, uprkos krajnjoj individualnosti poetskog izraza, on uvek usmeren
na univerzalno i da je univerzalnost ,lirske supstance po prirodi drustve-
na“ (Adorno1991: 37-54). Drugim rec¢ima, koliko god da je poezija zatvo-
rena u svet individualnog poetskog glasa i jezika, ipak moze da dostigne
univerzalni karakter i da u kljucnom smislu bude i drustvena i izraz dru-
stvenosti. Cak i kada se o¢ekuje da poezija bude ,,¢ista“ od sveta, da bude
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y1znad“ sveta, u poetskoj nevinosti, to predstavlja izraz protesta protiv si-
tuacije koju pojedinac dozivljava kao neprijateljsku, tudu ili hladnu. U tom
smislu, pesma izrazava san o svetu u kojem je stanje drugacije od datog i
zateCenog stanja stvari, protest protiv postvarenja i zatvorene dominacije
materijalnog sveta (Adorno 1991: 39-40).

Intuicije i pojmove o0 angazovanoj poeziji dodatno komplikuje i ¢injeni-
ca daje u teoriji knjizevnosti posmatrana i kao podskup ,,prigodne“ poezije
tj. poezije izazvane sasvim konkretnim drustveno-politickim i istorijskim
dogadajima i povodima, poezije koja je usmerena i vezana za neposred-
no date Cinjenice, uz rizik da ne dosegne do univerzalne poetske poruke
(Matvejevi¢ 1979: 3). Otuda se u razmatranju angazovane poezije javljaju
pitanja stepena zavisnosti poetskog dela od konkretnog dogadaja ili ¢inje-
nica, odnosa izmedu pojedinac¢nog i opsteg, odnosa izmedu individualnog
i zajednickog i1 izmedu subjektivnog i objektivnog (Matvejevi¢ 1979: 3-4).
Iz tih je razloga i razumljivo zasto odredeni autori i autorke nisu skloni
stvaranju angazovanih dela. Re¢ je o pesnickim senzibilitetima kojima nije
blisko vezivanje i usmeravanje poezije ka sasvim konkretizovanim Cinje-
nicama, datumima, mestima 1 istorijskim dogadajima. Poezija se zasniva u
stvarnosti ali iskazuje teznju da se od nje distancira, da od nje ne zavisi, da
ne bude svedena na ,zahtev dana“ (Matvejevi¢ 1979: 3-4). Navedene ne-
doumice mogu da se jave i u razmatranju angazovane umetnosti u nacelu.

Istorija knjizevnosti pokazuje veliki broj autora i autorki koji su svojom
poezijom slali snazne drustveno-politicke poruke i vrsili odredeni uticaj na
drustvenu i kulturalnu stvarnost. Primera je mnogo.Dovoljno je izdvojiti
karakteristicnu pesmu jamajc¢anskog pesnika Kloda Mekeja (Claude Mc-
Kay), “If We Must Die”, pesnika koji je bio vazna licnost u pokretu Azar-
lemske renesanse. Ta kratka 1 potresna pesma iskazuje bunt protiv rasizma
i raznih oblika zloupotrebe i nasilja na osnovi rasizma. Mekej je bio sve-
stan konflikta izmedu estetskih zahteva stavljenih pred poeziju i politi¢-
kih zahteva svoga vremena 1 nije se jednostavno i nepromisljeno upustao u
pisanje pesme sa snaznom politickom porukom (Jarret 2007: XXV-XXVI).
Nastanak ove pesme je koincidirao sa brojnim krvavim dogadajima u svetu
iu SAD, sa zavrsetkom I sv. rata kao i s narastaju¢im socijalnim pokretima
i promenama (napisana je 1919. godine). Mekej se nije doslovno politicki
angazovao ali jeste bio upleten u razne politicke aktivnosti a putovaojeiu
SSSR posle revolucije (Jarret 2007: XXVI). Pesma jeste odjekivala u javno-
stiiimala je snazan uticaj i u drustveno-istorijskim previranjima.

Treba pomenuti protestnu poeziju u drustvenim previranjima tokom
sezdesetih i sedamdesetih godina XX veka, autore kao $to je Bob Dilan
(Dylan) ili se okrenuti savremenoj poeziji i pronaci ¢itav niz autora i autorki
koji, u ovom ili onom obliku, iskazuju protest, bunt, solidarnost, stvarajuci
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poeziju koja ispunjava estetske zahteve ali koja, istovremeno, komunicira s
drustvenim, politickim i istorijskim okruzenjem. Pomenucemo savremenog
ukrajinsko-americkog pesnika Ilju Kaminskog (Ilya Kaminsky) i njegovu
poznatu pesmu “We Lived Happily During The War” (Kaminsky 2013) ili
pesnikinju Harijet Malen (Harryette Mullen) i pesmu “We Are Not Respon-
sible” (Mullen 2002) — obe pesme su u mnogim zbornicima i antologija-
ma savremene protestne poezije. U slucaju Harijet Malen javno delovanje
i veza poezije sa drustvenim problemima veoma su izrazeni: ona ispituje
kako oblik umetnickog dela moze da uti¢e na razne oblike segregacije u
drustvenom prostoru, analizirajui probleme rasne, klasne i rodne pripad-
nosti, tipicne predrasude i stereotipe i dominantne kulturalne obrasce u
kontekstu veoma konfliktnog americkog drustva (Spahr 2001: 99). Ona je,
ujedno, i ¢lanica svojevrsnog pokreta koji je stavljao naglasak na Citanje
knjizevnog dela (u ovom slucaju poetskog) kao na kolektivni Cin, pri cemu
relacija autor-autorka — citaoci podrazumeva visok stepen inkluzivnosti i
aktivne participativnosti i interakcije, kako u tematsko-motivskom smislu,
tako i u svojevrsnim zajednicama citanja (Spahr 2001: 1-16).

Savremena srpska poezija je u velikoj meri fokusirana na drustvene
konflikte, kontroverze, traume, predrasude i stereotipe. To i nije cudno jer
srpsko drustvo prolazi kroz neprekidne socijalne, politicke i ekonomske
potrese i lomove vise od tri decenije. Nekada je re¢ o eksplicitnom temat-
sko-motivskom okviru, nekad je drustveno-angazovana dimenzija pesnic-
kih dela data naglaseno i izrazito, nekad je suptilnija, prikrivena, nekad je
data u vidu krajnje eksplicitne pesnicke provokacije ili iritacije, nekad i u
vidu specificnog izvodenja (slem poezija), nekad cini¢no, ironi¢no, nekad
simboli¢no ili kodirano. Naves¢emo samo neke od karakteristi¢nih autora i
autorki — od Radivoja Sajtinca, Dejana Cancarevica, Damira Nedica, Nike
Dusanova, Dragoljuba Stankovi¢a, Tomislava Markovi¢a, Milosa Zivano-
vica, Bojana Samsona, Sinise Tucica, Viktora Radonjica, Bojana Vekica,
Ivana Tomica Mistera, SiniSe Stojanovic¢a, Milana Mijatovi¢a do Dragane
Mladenovi¢, Milene Markovi¢, Maje Solar, Katarine Fiamengo, Jelice Kiso,
Dragoslave Barzut ili Ivane Maksic.? Spisak nikako nije potpun (i molimo da
nam se na tome ne zameri) a analiza savremene srpske poezije pruza obi-
lje materijala za razumevanje drustvene angazovanosti poezije i pesnistva
kao istupanja u drustvu, za drustvo, kao Cina otpora i kritike, kao vredno-
snog apela.* U zavisnosti od senzibiliteta, leksika i ton su nekada borbeni

3 Razume se, analiza savremene srpske poezije u kontekstu drustvenog angazmana
ne bi bila potpuna bez razumevanja istorijskog konteksta — od poezije Predraga Cudica,
preko stvaralastva Miodraga Mise Stanisavljevica, Judite Salgo i dalje unazad.

4 Vredna knjiga za pocetak takvog istrazivanja je Do zuba u vremenu (Presing, Mla-
denovac, 2014), zbornik poezije socijalne tematike, knjiga koja pruza vazan presek
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i abrazivni, a nekada tihi i blagi. Drustveno-angazovana dimenzija se od-
slikava u manje ili vise ekspliciranoj transpoziciji individualne perspektive
u drustvenu, u prelascima iz jednine u mnozinu, u usmerenosti ke drustvu.

Vazno je napomenuti da mi-perspektiva moze da se javiiu delima koja,
na prvi pogled, nisu angazovana i koja su, u prvom planu, fokusirana na in-
trapersonalni svet. U knjizi Dobar covek sanja dobre ljude pesnikinje Milke
Popovié, u nizu refleksivnih pesama okrenutih licnim iskustvima pojavljuje
se pesma indikativnog naslova “Poziv”, u kojoj se lirski subjekt u prvom licu
mnozine na kraju pesme obraca u drugom licu jednine, kao apel, poziv na
zajednicko iskustvo drugacije od datog (Popovi¢ 2017: 42). Dobar primer je
dat i u knjizi Privremeni boravak pesnikinje Jasmine Topié, u nizu pesama
o putovanjima i gradovima, pojavljuje se pesma ,,U redu za polazak u ma-
terinu®, takode indikativno pisana u prvom licu mnozine i usredsredena
upravo na zajednicko iskustvo (Topi¢ 2020: 59-61).

Sve navedene primere povezuje izrazena grupna perspektiva — bilo u
poetskom jeziku (lirsko Ja u prvom licu mnozine), bilo kao usmerenost pe-
snickog dela ka drustvu, bilo kao zajednicki vrednosni apel. Poezija, kako u
svom nastajanju, tako i u svom kasnijem, javnom zivotu, ne samo da izlazi
iz sveta autorske privatnosti ve¢ nadilazi i autorsku i individualnost po-
smatraca, suocava se s drustvenim problemima, vladajué¢im predrasudama i
stereotipima, reaguje na njih, preispituje ih, izruguje im se, igra se s njima.
Zajednicka, grupna, mi-perspektiva daje poeziji primarno drustvenu vred-
nost i prosiruje polje personalnosti iz intrapersonalne u interpersonalnu
dimenziju. Poezija, tako, odslikava i predstavlja zajednicko iskustvo, $to
potvrduje da je za angazovanost u uzem smislu grupna perspektiva u ovom
ili onom vidu - neophodan uslov (Nikoli¢, Cveji¢ 2020: 7-24).5

Poezija Nenada Glisica

U poeziji Nenada Glisi¢a grupna perspektiva je izrazena trajno i domi-
nantno, doslednim konstruisanjem lirskog ja, lirskog subjekta — u prvom
licu mnoZine. Drustvenost je u prvom planu Glisiceve poezije, kao okvir i
sadrzina, kao motiv i kao pesnicki glas. U tom smislu se stvaralastvo Ne-
nada Glisi¢a izdvaja kao ilustrativan primer mz-perspektive u poeziji. U nje-
govoj poeziji ne samo da se tematizuje drustvenost po sebi, ve¢ se iskazuje
apel, istupanje, poziv za konstituisanje drustvenosti. Glisi¢ retko temati-
zuje pojedinacne i konkretne drustvene kontroverze u prvom planu vec je

razlicitih autora i autorki i njihovih videnja drustvene angazovanosti poezije kao i po-
Cetak za dalja istrazivanja.

5 Napominjemo i da smo u analizama, u velikoj meri, bili podstaknuti i vodeni nave-
denim ¢lankom Olge Nikoli¢ i Igora Cvejica.
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primarno fokusiran na reprezentovanje zajednickog mi-iskustva. Ukazace-
mo na pesme iz zrelog perioda njegovog stvaranja koje su paradigmati¢ni
primeri naglasavanja grupne perspektive ne samo kao sustinskog jezickog,
metaforickog svojstva same pesme, vec i kao svojstva koje odslikava njenu
drustvenost, njenu okrenutost drustvu, njeno progovaranje iz drustva i za
drustvo, iz grupe i za grupu.

Anahronike (2009)

Zbirka Anahronike predstavlja poemu o ratu, razaranju i unistenju jedne
drzave i o tragi¢nim i surovim istorijskim okolnostima, sa snaznom mi-
rovnom porukom. Ve¢ i sam naslov sugerise auto-ironijsku dimenziju, pri-
sutnu u stihovima — pesnik se okrece dogadanjima koja su i tada, kad su
se odigravala, i u vremenu kada on o njima pise — bila u svojevrsnom vre-
menskom neskladu — kako sa ostalim dogadajima, tako i sa vremenskim
dozivljajem lirskog subjekta. Poetski hronicarski zapis stize kasno, van vre-
mena, u naglasenom smislu je anahron. Kasno je i za autora, kasno je i za
lirskog subjekta, kasno je 1 za Citaoce, sve je veC zavrseno, sve se izdogada-
lo - 1 to sveopste kasnjenje delotvorno odslikava ironiju poetske situacije.

Poema se sastoji od 45 pevanja. Li¢na zamenica prvog lica mnozine, u
nominativu 72 — u poemi se pominje 48 puta.Ista licna zamenica, u geni-
tivu zas — pominje se 17 puta. Ista zamenica u tre¢em licu mnozine nam,
nama — pominje se 14 puta. Prisvojna zamenica prvog lica mnozine nas
— pominje se 17 puta. Cela poema je dominantno i doslednou prvom licu
mnozine, uz odredene varijacije: kombinacija treceg lica mnozine i treeg
lica jednine (Glisi¢ 2009: 14, 50), potom kombinacija treceg i prvog lica
mnozine (Glisi¢ 2009: 29-30; 53), kombinacija treceg lica jednine i prvog
lica mnozine (Glisi¢ 2009: 37). Interesantno je da se obracanje u drugom
licu jednine javlja samo jednom (Glisi¢ 2009: 54).

Ovi podaci nam jasno potvrduju pesnikovu koncepciju grupne perspek-
tive. Pesnik odslikava jedno zajednicko iskustvo, iskustvo grupe — klase,
generacije, iskustvo celog drustva, a na kraju, iskustvo covecanstva. Grupna
perspektiva se transpozicijom proteze od grupe koja je neposredni uc¢esnik
prikazanih dogadanja do univerzalno ljudskog iskustva. Obracanje je za-
jednicko, upuceno je neodredenim svima (upadljivo je odsustvo zamenice
drugog lica mnozine v7). Odsustvo afektacije, sentimentalnosti i naglasenih
emocionalnih slojeva sprecava da se poema pretvori u kolektivnu ispovednu
poeziju. Usmerenost ka dogadajima bez njihovog krajnjeg konkretizovanja
u smislu faktickih podataka i ironijski odmak od dozivljaja, uz cini¢nu di-
stancu prema emocijama lirskog subjekta, poemu postavlja kao formu sve-
docanstva, kao poetsku hroniku jednog (izmisljenog ili stvarnog, nevazno)
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perioda ali i kao poetski iskaz transponovan do najopstije univerzalnosti.
Navodimo primer odabranih stihova iz prologa knjige:

*kKk

mi nosimo na plecima
prokletstvo predaka
smrad

mi

naoruzana glupost sveta

mi

naoruzani neznanjem flasama
skupljeni s koca konopcima
masemo uplakanim majkama
dobijamo cvece od tudih sestara
ljubimo tude devojke

Stanica nestaje iza krivine
voz smrdi
mi masemo (Glisi¢ 2009: 8)

Ironijski odmak i distanca su osnov i za grupnu katarzu, nagovestenu u
epilogu, kao razresenje tragike grupe — a sama poema predstavlja svojevr-
snu katarzu u pesnickom putovanju kroz odabranu tematiku. Kao ilustra-
ciju naves¢emo zavrsno pevanje ili epilog knjige.

*kKk

preneli smo nekoliko gradova
na svojim rukama

Citave Zivote citavih porodica
sa svim pratecim stvarima

brodovi su plovili morem
natovareni fotografijama
secanjima

ljubavima

Jedan od brodova

nije izdrzao tezinu
potonuo je
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na dnu mora

necija secanja cekaju

da ih otkrije

mudrija buducnost (Glisi¢ 2009: 65)

Ostaje samo telo (2014)

Knjiga Ostaje samo telo, u pogledu tematsko-motivskog okvira, predstavlja
drugaciji dokument ali je grupna perspektiva dominantna. U ovoj knjizi
autor u stihovima iskazuje filozofska razmisljanja — razlicite metafizicke,
eticke i esteticke refleksije. Kako naslov i ukazuje, naglasak je na svetu tele-
snosti i culnog opazanja, na bogatstvu i ranjivosti kinestetickog sveta i nje-
gove vrednosti za svet stvaralastva. Pored toga, pesnik iskazuje i elemente
odredenog utopijskog, stvaralackog apela i poziva, kombinujuci imagina-
tivnu leksiku sa odredenim drustvenim, istorijskim i politickim aluzijama
i metaforama zajednickog delovanja i saradnje lirskog subjekta u prvom
licu mnozine sa onima kojima se obraca.

Knjiga se sastoji od 26 pesama. U 19 pesama lirsko jz je u prvom licu
mnozine. Prva, druga i sedma pesma su u prvom licu jednine: u prve dve
pesme u knjizi lirsko ja se razilazi sa svetom prinude, modi i sistemski or-
ganizovanog drustvenog zivota (Glisi¢ 2014: 5- 6). U sedmoj pesmi lirski
subjekt u jednini se okrece svetu opazanja i svetu prirode, iako se u pesmi
nalazi i prvo lice mnozine (Glisi¢ 2014: 11). Deseta pesma je obradanje u
drugom licu mnozine i usmerena je ka vezi nebeskih tela i psihickog zZivo-
ta (Glisi¢ 2014: 14). Dvanaesta pesma je konstatacija drustvenih okolnosti a
dvadeseta je niz pitanja, obe bez eksplicitnog pojavljivanja lirskog subjekta
(Glisic 2014: 16; 25). Dvadeset i treca je neobicna kombinacija treceg lica
mnozine sa zavrsnim drugim licem jednine (Glisi¢ 2014: 29).

Li¢na zamenica prvog lica mnozine 7 pojavljuje se osam puta.Ista lic-
na zamenica, u genitivu — zas — pominje se deset puta. Ta licna zamenica
u dativu — nam, nama — javlja se Sest puta. Prisvojna zamenica prvog lica
mnozine — nas — pominje se devet puta.

Ucestalost eksplicitnih jezickih formulacija — zamenica prvog lica mno-
zine — slabije je izrazena nego u knjizi Anahronike, ne samo jer je knjiga
manjeg obima ve¢ je i mirnije, kontemplativne atmosfere i tonaliteta, bez
elemenata izrazite tragike. Medutim, grupna perspektiva lirskog subjekta
je iskazana u novom obliku: odslikava se izuzetna prisnost, bliskost, za-
jednicko, saveznicko iskustvo u stvaralaCkom odnosu prema svetu, poziv
i apelovanje na zajednicki posao stvaranja drugacijeg stanja stvari. Lirsko
mi se obraca saradnicima i saradnicama na istom poslu i pozivu.



100 | ALEKSANDAR MILANKOVIC ZAJEDNICKA PERSPEKTIVA

Dok je knjiga Anahronike bila tragicni, opominjuci i upozoravajuci spev
o zajednickoj propasti i razaranju i potraga za zajednickom katarzom, Oszaje
samo telo je proslava zajednickog stvaranja, grupne potrage za stvaralackim
izobiljem sveta, uprkos ociglednoj tragici istorije. Navodimo sledece stihove:

u stanju smo da napravimo sve
pesme od gvozda (Glisi¢ 2014: 8);

vidimo teskobu sveta u njihovim osmesima (Glisi¢ 2014: 9);

presli smo iz zemlje

materijalnih senki

preko granice u zemlju

u kojoj nista nije nemoguce (Glisi¢ 2014: 12);

ako vidimo
svoje tragove
ne radujemo se

mesto na kome
treba da budemo
Jje ispred nas (Glisic¢ 2014: 13);

Javijamo se da svedocimo
pred sudom vremena

da budemo
optugeni i tuzioci (Glisic¢ 2014: 17);

nasa revolucija se

sastoji od

poezije

etike

creeza

muzike

estetike

«.SVE mi

za

sve nas (Glisi¢ 2014: 20-21);



STUDIJE | CLANCI | 101

i Zelje nase sto govore
to tela nasa cine (Glisi¢ 2014: 22);

mi se osecamo opste
ima nas u svemu i svakome
i sve je to u nama (Glisi¢ 2014: 23).

Naslednici viemena (2018)

Knjiga Naslednici vremena je najobimnija od ovde analiziranih knjiga — sa-
stoji se od 70 pesama sa dominantno izrazenim lirskim subjektom u prvom
licu mnozine, uz tri izuzetka (Glisi¢ 2018: 15; 63; 88). Lirsko ja se u prvom
licu jednine javlja samo jednom (Glisi¢ 2018: 88). U ponekim pesmama
autor kombinuje oblike obracanja lirskog subjekta: u jednoj pesmi vidimo
trece lice jednine, prvo lice mnozine i drugo lice jednine.

Knjiga u celosti odslikava zajednicku mi-perspektivu, ona je njen osnovni,
glavni okvir i osnovna i glavna ideja. Naslednici vremena detaljnije razraduje
filozofske refleksije i predstavlja sloZzenu nadgradnju tematsko-motivskog
okvira knjige Ostaje samo telo (odredeni stihovi iz te knjige se pojavljuju 1
u knjizi Naslednici vremena). Filozofske refleksije su iskazane u prvom licu
mnozine kao zajednicko iskustvo. U knjizi se javljaju i odredene aluzije na
istorijska zbivanja ili dogadaje, kao i veze sa proslim ili sadasnjim vreme-
nom, ali je knjiga dominantno okrenuta buduc¢nosti (Glisi¢eva poezija do-
sledno preispituje pojam i dozivljaj vremena i vremensku strukturu svesti,
§to je tema za sebe ali ima vaznost i u ovom kontekstu).

Knjiga Naslednici vremena je svojevrsna poetska apoteoza zajednickog
iskustva i grupnog delovanja, upravo apoteoza mi-perspektive i u tom smislu
moze da se oznaci kao paradigmati¢na. Autor, u odredenom smislu, konstru-
iSe kolektivni poetski ¢in a dominantno lirsko 77 je njegova performativna
manifestacija. Lirsko 7 je 1 dato, kao situacija iz koje se peva — i zadato,
kao situacija ka kojoj se peva. Ono je i konstatacija i poziv, izvestaj i apel.

Poetski ¢in se razvija iz drustva — za drustvo. Poezija je u knjizi posta-
vljena u srediste drustvenog zivota kao njegov rafinirani oblik i kao poziv
na zajednicki, drustveni poduhvat.

Navedene knjige, gotovo programski i manifestno, iskazuju i odslikava-
ju zajednicki poduhvat stvaralastva i delovanja. Grupna mi-perspektiva je
performativno prisutna u samim stihovima ali je i poziv i apel za buduce
delovanje. Stihovi su temporalno usmereni unapred, ka buduénosti i ape-
luju na pokretanje, na delovanje. Preraspodela zamenica kao eksplicitnih
jezickih formulacija grupne perspektive izaziva i suptilne emocionalne
yokidace“ kao u slucaju stihova svi mi za sve nas (Glisi¢ 2014: 20-21) koji su
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zavr$nica pesme i svojevrsni emocionalni vrhunac zajednickog stvaralackog
poduhvata, bez suvisne afektacije, sentimentalnosti ili patetike (koji mogu
da budu pratedi rizik u pozivima u prvom licu mnozine).

Performans i zajednicka perspektiva

Performativna umetnost je od svojih istorijskih pocetaka (bilo da je rec o
antickoj drami, drevnim igrama i procesijama ili religioznim obredima)
upucena na grupu, na kolektiv i njegov izvodacki proces u,za to odrede-
nom, prostoru ili na pozornici. Sama rec theatron je oznacavala javno me-
sto za okupljanje na kojem bi gledaoci posmatrali razlicite javne dogadaje
— religiozne 1 kultne procesije, predstave, politicke ili sportske dogadaje
(Fischer-Lichte 2014: 7).

Istorijski razvoj izvodackih umetnosti se kretao od frontalno postavljenog
dogadaja na sceni, za publiku koja posmatra i dozivljava estetsko uzivanje
ili katarzu, kao u klasi¢cnom pozoristu — do modernih izvodackih oblika
koji su bili zasnovani na interakciji s publikom, na provociranju publike
da se ukljuci, da ucestvuje i da aktivno reaguje na performativni umetnicki
dogadaj — avangardni pokreti prve tre¢ine XX veka menjaju tradicionalnu
koncepciju izvodacke umetnosti kao sredstva za dramatizaciju velikih li-
terarnih dela u autonomni umetnicki oblik, zasnovan na delovanju tela u
prostoru a, ujedno, premestaju izvodacki ¢in iz posebno namenjenih obje-
kata (pozorista) i izvode ga na ulice, trgove — u javni prostor (Fischer-Lichte
2014: 8). Izvodacki ¢inovi mogu da se izvode svuda, na izlozbama, u raz-
nim javnim objektima, na bilo kom javnom okupljanju - svaki javni pro-
stor moze da bude scena a izvodacki ¢inovi zadobijaju intrinsi¢nu vrednost
kao posebni kinesteticki dogadaji, podesni za prenosenje razli¢itih poruka
i kombinovanje razli¢itih medija (Fischer-Lichte 2014: 8).

Avangardno naslede se razvija tokom Sezdesetih i sedamdesetih godi-
na XX veka: teatar se redefinise kao ,,ono $to se dogada izmedu publike 1
glumca“, ponovo izlazi na ulice, trgove, parkove, igralista i ulazi u napu-
Stene fabrike, hale i depoe; istovremeno, razvija se Citav niz umetnickih
grupa koje oprobavaju nove oblike teatarskog i performativnog dela u vidu
uli¢nog teatra, kombinujudi razne oblike plesa, Zongliranja, akrobacija,
pantomime, glume — u vidu razli¢itih hepeninga ili javnih manifestacija a
javljaju se i nove izvodacke prakse, akciona umetnost i performansi, koji
kombinuju razli¢ite umetnicke zanrove — od muzicke kompozicije, preko
plesa do ,,body art“-a (Fischer-Lichte 2014: 8). Izvodacki ¢inovi ili procesi
postaju razgranatiji, inkluzivni (obuhvataju publiku kao sastavni element
izvodackog Cina ili procesa) i, samim tim, participativni: uobicajena distanca
izmedu publike i pozornice se gubi, gledalac postaje akter (Fischer-Lichte
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2009: 6-7). Tim procesom transformacije posmatraca u ucesnika umetnic-
ko izvodenje ulazi dublje u drustvo, reflektujuci njegove procese, konflikte
i probleme. Taj proces nije ulazio samo u izvodacke ili vizuelne umetnosti:
on se odigravao i u sferi muzicke kompozicije (npr. ,dogadaji“ DZona Kej-
dza ranih pedesetih, u kojima su i Sumovi publike ulazili u kompoziciju) 1
u sferi knjiZevnosti — organizovana su javna Citanja celih knjiga, kao Cita-
nje knjige /verak Gintera Grasa juna 1992. uz pratnju udaraljki ili masovno
javno citanje Ilzjade koje je 1986. izvela grupa “Angelus Novus” u Becu, u
trajanju od 22 sata, pri ¢emu je posetiocima upucen poziv da i sami Citaju
i prate kako razni vokalni ¢inioci uticu na percepciju samog dela — ¢in ko-
lektivnog Citanja je postao svojevrsno izvodenje, predstava (Fischer-Lich-
te 2009: 12-13).

Razvija se koncept performativnosti umetnickog ¢ina kao njegovog kljuc-
nog svojstva. DzZon Ostin 1955. godine uvodi pojam performativa u filozo-
fiju jezika, kao pojam koji oznacava svojstvo odredenih jezickih izraza da,
pored toga $to nesto konstatuju, predstavljaju i zzvrsavanje odredene rad-
nje. lako je taj pojam razvijen u specificno filozofskom kontekstu, on je
podesan i za opisivanje izvodackih umetnickih dogadaja: oni jesu ono sto
aktivno izvode, Cin izvodenja je autoreferencijalan a ne reprezentacija ne-
Cega izvan njega samog a njegovo izvodenje je konstituisanje njegove spe-
cifi¢ne realnosti (Fischer-Lichte 2009 18-19). Umetnicki izvodacki ¢inovi
ispituju mogucénosti sveta kinestezije, poigravaju se s intuicijama i poj-
movima o mogucim znacenjima telesnih gestova i neverbalnih poruka, uz
manje-vise zbunjujuce ili pojasnjavajuce verbalne formule ili putokaze. U
tom pogledu telesna performativnost biva posredovana scenskom situaci-
jom ili prethodnom organizacijom predstave a razlicite intervencije u po-
lju utelovljenja se shvataju kao konstituisanja razlicitih znacenja kineste-
tickog polja (i percepcije tela u celini) (Fischer-Lichte 2009: 22-23). Tako i
njihov zivot pocinje u individualnoj zamisli, konceptu, ideji ili nacrtu, oni
zapravo nastaju « zzvodenju, javno, kao drustveni ¢in, za razliku od poezije
koja, u vecoj meri, nastaje u dubokoj intimnosti i osamljenosti individual-
nog dozivljavanja, misljenja i ponasanja.

Performativni umetnicki dogadaj, posle promena u modernim shvata-
njima umetnosti, postaje svojevrsna predstava ali ne na distanci bine ili po-
zornice, ve¢ uronjen u drustvenu realnost: publika postaje saigrac i sarad-
nik a predstava je svojevrsna drustvena igra; funkcija tela u predstavi nije
vise da predstavlja unapred data znacenja, determinisana dramskim tek-
stom, ve¢ da konstituise novu, autonomnu telesnu stvarnost i njene izvorne
poruke u svojevrsnoj telesnoj ko-prezenciji (Fischer-Lichte 2009: 33-37).

U tom procesu interakcije i ko-prezencije konstituse se zajednica iz-
vodaca i izvodacica i posmatraca i posmatracica a teorijska razmatranja
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performativne umetnosti se usredsreduju napitanje kako iz skupa poje-
dinaca (namerno ili slu¢ajno okupljenih na mestu izvodenja) nastaje za-
jednica (Fischer-Lichte 2009: 54-55). Time se nadovezuju na socioloska,
psiholoska i filozofska razmatranja relacije izmedu pojedinca i zajednice
i na pitanje prethodenja i proishodenja jednog iz drugog i dalje razraduju
pojmove i intuicije o grupnoj perspektivi.

Zajednicka, grupna, mi-perspektiva je, tako, osnovna ¢injenica perfor-
mativne umetnosti, ¢ak i kada performans izvodi pojedinac: publika je
uvek odredena grupa, odredena, mala ili velika grupa, obuhvacena ¢inom
izvodenja, integralni ¢inilac samog ¢ina.

Istorija umetnosti nas obavestava da su kolektivni umetnicki pokreti i
grupe bili izuzetno zastupljeni i aktivni a da je njihova mi-perspektiva bila
preduslov ne samo uspesnog izvodackog ¢ina, vec i njegove drustvene an-
gazovanosti (primer dadaistickih, futuristickih ili nadrealistickih perfor-
mansa — Fischer-Lichte 2009: 6).

Performansi Nede Kovini¢

Kad je rec o poziciji stvaralastva Nede Kovini¢ u nasoj sredini i na nasoj
sceni, autorka se, nacelno, nadovezuje na konceptualnu umetnost perfor-
mansa poniklu u beogradskom Studentskom kulturnom centru pocetkom
sedamdesetih godina proslog veka i na prostor Velike galerije SKC-a u
kojem zapocinje svoju javnu umetnicku delatnost (Kovini¢ 2020: 81-82).

U istorijskoj kontekstualizaciji svog umetnickog rada, autorka markira
dogadaj- izlozbu Drangulargum iz juna 1971. godine, u kojem su ucestvo-
vali Era Milivojevi¢, Marina Abramovi¢, Nesa Paripovic, Rasa Todosijevic
i Gera Urkom kao i tadasnju novu umetnicku praksu u Vojvodini — umet-
nike 1 umetnice kao $to su Miroslav Mandié, Slobodan Tisma i Katalin
Ladik ili stvaralastvo Sanje Ivekovi¢ (Kovini¢ 2020: 37-38). Ti umetnici i
umetnice, raznorodni po izrazima i stilovima, predstavljali su svojevrsni
yokidac“ za nove umetnicke prakse i promene u koncepcijama umetnic-
kog ,dela“ izvodenja, promene u koncepciji estetskih vrednosti i ,,lepo-
te, u koncepciji publike i u velikoj meri su obelezili razvoj ovdasnje scene
narednih decenija.

Te godine su predstavljale vrtlog eksperimenata i konceptualnih pro-
mena u sagledavanju stvaralackog procesa, uz razne umetnicke akcije, koje
su ispitivale mogucnosti grupnog delovanja i zajednickog, kolektivnog iz-
vodenja. U tom smislu, karakteristi¢na je i komuna Ere Milivojevi¢a — u
kojoj su, pored njega, bili Miodrag Vukovi¢, Nebojsa Jankovi¢, Vladimir
Bozi¢, Melita Bajcetic, Stefan Borota, Miloje Radakovié, potonji knjizev-
nik i prevodilac Zarko Radakovi¢ i drugi. Era Milivojevi¢ je organizovao
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performanse u kojima su ¢lanovi grupe dolazili u medusobne interakcije,
a konceptualna umetnost je, u svojim radikalnim vidovima, podrazume-
vala Cak i unistavanje tragova izvodenja (Radakovi¢ 2015; Vukovi¢, Rada-
kovic¢ i dr. 2014).

Neda Kovini¢ ostaje na tragu nasleda grupnog delovanja i kolektivnih
umetnickih ¢inova iz tog perioda. Dalje, ona izdvaja jedan rad Nese Pari-
povica iz 1975. godine kao posebno vazan za pocetke njenog umetnickog
razvoja (Kovini¢ 2020: 82). Daleki eho stvaralastva Nese Paripovica, po-
sebno njegovog filma ,N.P. 1977 moze da se vidi u video-radovima au-
torke u kojima se fokusira na gradske ambijente.Njena koncepcija statusa
zenskog tela kao medijuma u izvodenju nema abrazivnost ili agresivnost
gestova Marine Abramovic. Autorka bira suptilne i blage aspekte telesno-
sti, gestovi i pokreti su meki, postupni, telo jeste nosilac poruke i aktivator
dinamic¢ne komunikacije ali bez invazivnih ili napadnih gestova. U istorij-
skom kontekstu, njena koncepcija tela u izvodenju moze da se sagledava
u izvesnoj analogiji sa poetizovanim i senzualnim performansima Katalin
Ladik ili Judite Salgo, u smislu kretanja i slanja poruka putem tela, na telu
i pored tela. Medutim, autorka se fokusira na manje ili vise odeveno telo, a
sama odeca postaje nosilac poruke i umetnicke razrade. Njen dosadasnji
rad karakterise generalno odsustvo prenaglasenih, afektiranih ili iritant-
nih postupaka, ¢ime postize uravnotezenost i lakocu u prelazima izmedu
razlicitih faza izvodenja, sto ne znaci su izvodenja koreografski linearna
ili jednoobrazna (ovo u izvesnoj meri ne vazi za poslednji performans koji
analiziramo ali se on razlikuje od ostalih po svom ad /oc karakteru).

Autorka kombinuje naslede ovdasnje umetnicke scene sa svojim ideja-
ma, iskustvima i reSenjima ali i sa umetnickim resenjima iz drugih sredina
i kultura. Time stvara jedan nov amalgam koji komunicira i sa istorijom iz-
vodackih i drugih umetnosti i sa savremenim umetni¢kim tokovima. Vazan
segment njenog rada su fotografija i film. Ona se ne opredeljuje za radi-
kalnu praksu unistavanja tragova izvodenja, vec belezi svoje performanse
1 potom u procesu montaze i rezije kreira eksperimentalne filmske forme
u kojima, dalje, kombinuje filmski zapis sa muzikom, tekstualnim poru-
kama i naracijom, a poseban vid njenog rada su ambijentalne instalacije
sa filmskim zapisima u galerijskim prostorima. Te postavke odslikavaju i
njenu koncepciju artikulisanja povrsine i dubine prostora, njegovih optic-
kih potencijala i njegovih granica — zidova. Medutim, u fokusu njenog rada
je primarno preispitivanje drustvenosti, preispitivanje potencijala grupe,
grupnog delovanja, zajednickog Cina, preispitivanje nastajanja i nestajanja
“mi” —1u tom smislu se njeni performansi razlikuju od performativnih ak-
cija savremenih srpskih umetnika, koji primarno problematizuju prakse,
materijale, medije, sredstva angazmana, sukobe ili istorijsko naslede — u
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tom pogledu karakteristi¢ni su performativni umetnicki projekti Zorana
Todorovica (Vukovi¢ 2018).

Predstavicemo Cetiri performansa Nede Kovini¢, karakteristi¢nih u smi-
slu zajednicke perspektive kao preduslova drustvenosti umetnickog ¢ina
i njegove drustvene poruke i apela. Tri performansa su imala zaokruzenu
i u potpunosti razradenu koreografiju i izvedena su u ciljanim mestima u
skladu s osnovnim idejama performansa a Cetvrti predstavlja ad hoc izvo-
denje, bez razradene koreografije, jedan spontani grupni dogadaj. Taj ce-
tvrti performans je izuzetno znacajan jer dobro odslikava konvergenciju
individualnih i grupne intencionalnosti i status grupe kao delatnog subjek-
ta (Nikoli¢, Cvejic¢ 2020: 14-15).

Iza entuzijjazma (2018-2019)

Grupni performans cije je osnovno pitanje smisla stvaralacke motivaci-
je 1 mogucdih intuicija o onome $to lezi iza motivacije, iza entuzijazma, u
kontekstu savremene stvaralacke produkcije. Performans obuhvata 9 iz-
vodaca i izvodacica (treba dodati i ucesce autorke). Preispituje se polozaj
samoorganizovanih, nezavisnih i neformalnih umetnickih grupa u savre-
menim uslovima trzisne dominacije svetom umetnicke produkcije, ranji-
vost i lomnost grupnog samoorganizovanja, neizvesnost neprofitabilnih
zajednickih poduhvata zasnovanih iskljucivo na zajednickom iskustvu in-
terakcije razli¢itih individualnih mentalnih stanja izazvanih kolektivnim
kinestetickim iskustvom. Performans je zasnovan u tradiciji japanskog
Buto-plesa koji oslobada ,,uspavana“ iskustva igraca 1 igracica, koji se u
prostoru pojavljuju kao nosioci izmisljenog modnog brenda /za entuzija-
zma, u posebno dizajniranim odevnim predmetima na kojima su ispisane
razli¢ite poruke ili slogani kao tipografski izraz idejnog okvira i pitanja o
smislu neprofitabilnog umetnickog rada u svetu trzisnog diktata (Pako-
vi¢ Minniti 2020: 2-3).

Buto ples je specifican oblik plesa, ¢iji nastanak se locira krajem pedese-
tih godina XX veka u Japanu (Fraleigh 1999b: 4). On predstavlja i umetnicku
1 egzistencijalnu reakciju na politicke okolnosti Japana posle zavrsetka II
sv. rata, uskomesane i preoblikovane kako atomskim bombama bacenim na
Hirosimu i Nagasaki, tako i nasilnom amerikanizacijom japanskog zivota,
uz nametanje zapadnjackih stilova zivota i kulturalnih obrazaca (Fraleigh
S.2010: 4). Iako se samo u izvesnoj meri, inicijalno, oslanja na nemacke ek-
spresionisticke plesne forme, Buto u najvecoj meri predstavlja autonomni
izraz japanskog kulturalnog nasleda (Sintoizam, zen) — i pociva na koncep-
ciji istrazivanja i potrage za autenticnim iskustvima telesnog i unutrasnjeg
zZivota, na iskustvu pokreta i transformacije ,tela koje postaje“ — kako glasi
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formulacija jednog od utemeljivaca Buto plesa Tacumi Hidzikate (Fraleigh
2010: 3). Buto ples je svojevrsno zaranjanje u kinesteticko polje, u prostor
tela i prostor oko tela i nije voden tradicionalnim, ,,zapadnjackim® idealima
slepog“: Buto se poigrava sa intuicijama lepog i ruznog, svetlog i tamnog,
a svako njegovo izvodenje je svojevrsni proces nastajanja novog kineste-
tickog iskustva koje dovodi do mentalne transformacije njegovih izvodaca,
neraskidive od kinestetickog procesa (Fraleigh 2010: 3; Kovini¢ 2020: 59
- 60). Medutim, ples ima izrazenu politicku konotaciju tj. drustveni apel i
koliko god delovao hermetic¢no ili interiorizovano, predstavlja i angazova-
ni ¢in. Buto izvodenja su Cesto imala veoma izrazenu afektivnu dimenziju,
uz provociranje publike, razne oblike parodije, travestije ili burleske a sti-
lizacija emocija je analogna nemackom ekspresionizmu iako se autonom-
no razvija usled japanskog kulturalnog naseda (Fraleigh 1999b: 11-13). Kad
je rec o japanskoj tradiciji, treba pomenuti da, u kontekstu zen-budizma,
kaligrafija ima specifi¢nu tezinu: ona je svojevrsni ples ruke i kinesteticko
iskustvo interakcije mentalnog i telesnog na nivou mikromotorike sake
(Fraleigh 1999a: xiii). Ovo pominjemo jer je rukopis, sa elementima kali-
grafskog, Cesto prisutan u performansima Nede Kovinic.

Performans je odrzan u beogradskom Studentskom kulturnom centru,
u prisustvu publike koja je fluktuirala oko ucesnika i u¢esnica performansa
i doprinosila ambijentalnom polju i reagovala na elemente performansa,
poruke, ruzicaste table s crtezima i porukama. Zajednicko nosenje ruzica-
stih tabli mozZe da simbolizuje grupni poduhvat nosenja zajednickih snova
i utopija a na kostimu autorke je pisalo “Dance your dreams — Keep your
utopia”. Izvodenje nije bilo zasnovano na provokaciji ili na naglim i skoko-
vitim interakcijama s publikom, ve¢ je bilo poziv na zajednicko iskustvo,
zajednicku refleksiju o postavljenim i oznacenim pitanjima. Nije bilo ni-
kakve ambijentalne barijere izmedu publike i izvodaca i izvodacica a at-
mosfera je podsticala prisnost i intimnost zajednickog dogadaja. Fiktivni
modni brend, predstavljen kolekcijom odevnih predmeta — bio je i sred-
stvo komunikacije s publikom: publika je mogla da isproba i obuce odev-
ne predmete. Fiktivni modni brend je i vid ironije prema ,svetu mode“ u
savremenoj kapitalistickoj proizvodnji. Pored toga, publika je mogla da se
upusti u ples tj. u kinesteticki proces sa izvodacima i izvodacicama.

Kinesteticka dinamika i neverbalna komunikacija performansa ukazuju-
na zajednicko iskustvo ¢ija je amblemska slika prilozena na fotografiji: ruke
koje ne samo da simbolizuju zajednistvo vec predstavljaju pokret — simbol
zajednickog nosenja teskog kamena (Sto su ucesnici i ucesnice performansa
zamisljali tokom izvodenog gesta). Elementi moguce patetike, uvek prisutne
kao rizik zajednickog apela, spreceni su uravnotezenim afektivnim tonom
celog performansa i njegovom nenapadnom emocionalnoséu.
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Iz performansa /za entuzijjazma (iz istoimenog video-rada Nede Kovinic,
uz saglasnost autorke)

Akademija svitaca (2018-2019)

U teoretskom smislu performans se naslanja na tekst Pjera Paola Pazolinija
Nestanak svitaca, u kojem autor ukazuje na posledice fasizma i kapitalizma,
naglasavajudi da je klimatska promena usled zagadenja i nekontrolisanog
razvoja industrije dovela do zastrasujuce i jezive promene u prirodnom
svetu — do nestanka svitaca.

U konkretnom kontekstu, performans predstavlja preispitivanje promene
percepcije eksterijera od socijalisticke do kapitalisticke arhitektonske para-
digme i odrzan je u ambijentu Doma kulture ,Studentski grad“ na Novom
Beogradu. U performansu integralno ucestvuje pet plesacica (racunajudi i
autorku) (Dakovi¢ Minniti 2020: 3). Performans je pracen ritmom bubnja
a bubnjar je dodatni ¢lan grupe. Kinestetickim intervencijama, razlicitim
pokretima, gestovima, uz odredene materijale (foljje ili table) reaguje se na
okolni ambijent i amfiteatar u eksterijeru Doma kulture. Radnje simbolizuju
zbunjenost i dezorijentisanost ali i prkos i otpor (demonstrativno pokaziva-
nje i nosenje tabli uz bubanj). Tela povremeno simbolisu duhove ili sablasti
u prostoru izmestenom iz svog izvornog vremena (socijalizam), namenje-
nom studentskom smestaju. Sam kolektivni ¢in predstavlja otpor totalnom
individualizmu i otudenju kapitalistickog sveta a trivijalizacija i banaliza-
cija eventualnih parola i ,plakatiranja“ i preterane ociglednosti osnovnih
poruka — izbegnuti su odsustvom verbalnih poruka i izvesnim stepenom
hermeticnosti, krajnje metafori¢nosti pa i idiosinkrazije celog performan-
sa. Promene polozaja i pokreti su u dijalogu s geometrijom ambijenta koju
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prate ili se postavljaju sasvim suprotno ambijentalnoj geometriji. Promena
udaljenosti izmedu tela, do trenutka fizicke blizine, ukazuje na otudenje,
samocu, na potragu za pripadnoscu grupi, na pretece nestajanje ,,mi“a u
trenutku fizicke bliskosti i zgusnjavanja kinestetickog polja ucesnica po-
javljuje se simbolicka poruka prstima, gde se i mikromotorika $ake koristi
za slanje neverbalne poruke zajednicke perspektive, zajednickog iskustva. I
ovde je odnos prema publici bio poziv na zajednic¢ko razmisljanje i zajed-
nicku refleksiju o otvorenim pitanjima. (Jednom prilikom je filozof Igor
Cveji¢ ukazao da je u Nenadovoj poeziji i Nedinim performansima rec o
svim onima ,,mi“ koja nestaju ili su nestala, ovde bi to bio nestanak jednog
ambijenta kao simbola jednog nestalog ,,mi).

Iz performansa Akademija svitaca (iz istoimenog video-rada Nede Kovinic,
uz saglasnost autorke)

Namerno neefikasni (2019-2020)

Performans odrzan decembra 2019. u malom prostoru ,,Ostavinske“ galerije
Kulturnog centra Magacin. U performansu ucestvuju dve igracice i jedan
igrac, uzpratecu naraciju kao svojevrsnu glumacku minijaturu. Performans
prikazuje sputanost izvodaca razli¢itim , kanalima komunikacije“ u procesu
otkrivanja identiteta, saopStavanja imena i prezimena a potom ponavljanja
imena jedne izvodacice kojoj je odbijena molba za vizu za SAD.
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Izvodenje odslikava nemod i sputanost umetnika i umetnica u birokrat-
skoj mrezi ustanova i trzista a teorijski okvir su tekstovi Entuzijazam Mari-
sije Levandovske (Marysia Lewandowska) i Nila Kamingsa (Neil Cummings)
o poljskim filmskim amaterima iz doba socijalizma, jedan odlomak iz tek-
sta Magde Pustole i Arona Blejka (Aaron Blake) o vanrednim vremenima
i vanrednim merama u vanrednim vremenima, kao i opaska Borisa Bude-
na da umetnost, ako joj je stalo do otpora, danas treba da bude refleksiv-
na, autonomna i namerno neefikasna (Bakovi¢ Minniti 2020: 3). Izvodac
i izvodacice se otimaju oko majice na kojoj pise Je suis riche et calme (Bo-
gat sam i smiren) a ¢in otimanja oko majice s takvom porukom ukazuje na
problem socijalnog statusa i materijalnog stanja umetnika u savremenom
svetu trzisSnog diktata ukoliko se odluci za tzv.,neefikasnost®. Performans
je izveden u neposrednoj blizini publike, na vrlo maloj razdaljini a zvuc¢na
pratnja, muzika i naracija, kao i vizuelni elementi performansa — ruzica-
ste table s razli¢itim crtezima i porukama kao i okaceni crtezi na zidovi-
ma — uveli su publiku u zajednicku filozofsku refleksiju i u svojevrsni am-
bijentani zajednicki dozivljaj. Komunikacija s publikom nije invazivna ili
abrazivna ali obuhvata sloj iritacija u razlicitim gestovima i zvucnim ele-
mentima. Usled kamerne atmosfere i malog prostora, doslo je do svoje-
vrsnog sinestetickog efekta — do konvergencije razlicitih ¢ulnih senzacija
usled viseslojne kombinacije medija.

Sta biste dali za poslednjeg svica? (2020)

Performans pripreman za otvaranje istoimene izlozbe video-instalacija
Nede Kovini¢ u Kulturnom centru grada Beograda (9.-30. 7. 2020.) doveo
je jednog neplaniranog i spontanog performativnog ¢ina. Pripremani per-
formans je bio usredsreden na pitanja mogucénosti umetnicke interakcije i
plesa u svetu atrofirane komunikacije usled pandemije, u svetu novopro-
klamovanih mera distance i izolacije. Da li je uopste mogu¢ zajednicki,
grupni umetnicki proces u takvim uslovima, proces konkretan i stvaran,
a ne virtuelan? Problematizuje se nemoguc¢nost komunikacije i izvodenja
u dobu pandemijskih mera opreza — a atomizovana i otudena individual-
nost dobija novu dimenziju izolovanosti i distanciranosti (Pakovi¢ Minniti
2020: 1). Medutim, kako su pripreme za performans tekle u danima naglog
porasta stepena zaraze, uvedene su nove mere a to je dovelo i do uli¢nih
demonstracija i nasilja.

Kako pripremani performans nije mogao da bude odrzan jer je otva-
ranje otkazano, ucesnici i uéesnice su spontano izasli na prostor Trga re-
publike i tamo odrzali ad hoc protestni performans kao izraz neslaganja i
bunta protiv mera i oblika upravljanja epidemioloskom krizom. Iako nije
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bio do kraja koreografski artikulisan, performans je poslao snaznu poruku
okolnim prolaznicima i prolaznicama, uz upecatljive gestove koji su od-
slikavali otudenost, izolaciju, maskiranost, telesnu sputanost, raspadanje
grupnog ,,mi“ i medusobnu distancu kao apel za telesnom bliskoscu, pri-
snosc¢u i intimnoscu 1 kao pitanje o buducnosti takvih zajednickih grup-
nih poduhvata.

Ovaj performans, iako ne sasvim razraden u tehni¢kom i koreografskom
smislu, precizno odslikava mi-intencionalnost umetnicke grupe — gde je,
uprkos individualnim rizicima, grupa odreagovala trenutno, neposredno i
bez ikakve pripreme, vodena snaznim motivom i porivom da se kolektiv-
no polemise sa drustvenom stvarnoscu. Gestovi i materijal su bili svojevr-
sni mirroring, imitacija epidemioloskih mera, dovedenih do apsurda ili do
grotesknog oblika.

|z performansa Sta biste dali za poslednjeg svica? (iz foto-arhive Nede Kovini¢,
uz saglasnost autorke)

6 Treba napomenuti da je ovaj performans, u novoj koreografiji, izveden 8. oktobra
2020. godine ispred Kulturnog centra Beograda, pod naslovom Zajedno razdvojeni a da
je zabelezen i u istoimenom eksperimentalnom filmu koji predstavlja dalju razradu i
nadogradnju njegovih kinestetickih i konceptualnih karakteristika u dinami¢noj kom-
binaciji kinematickih i narativnih elemenata. Film je 23. aprila premijerno prikazan na
68. Beogradskom martovskom festivalu dokumentarnog i kratkometraznog filma u se-
lekciji eksperimentalnog filma i video arta.
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Zaklju¢na analiza

Kao sto se vidi, i u slucaju dela Nenada Glisica i u slu¢aju radova Nede Ko-
vini¢ — grupna, zajednicka mi-perspektiva predstavlja i osnovni vid izraza i
osnovni motiv ali i osnovnu poruku i apel. Stvaralastvo nastaje u drustvu,
1z drustva, za drustvo, ono postaje stvaranje zajednickog gesta, zajednickog
¢ina u kojem individualna zamisao prerasta i nadilazi individualni svet auto-
ra ili autorke. Iako zasnivaju svoja dela u konkretnom svetu, u pojedina¢nim
¢injenicama, fokusiranjem rada na univerzalni plan drustvenosti zaobila-
ze jednu od dvosmislenosti angazovane umetnosti, na koju ukazuje teorija
i koju smo pomenuli, cuvajuci time autonomiju dela i njegovu distancu i
nezavisnost od neposrednih, empirijskih okolnosti (Matvejevic 1979: 1-4).

Lirska poezija nema na raspolaganju tako ocigledna sredstva a ni mo-
gucnost tako brzog i trenutnog uticaja na publiku. Njoj su na raspolaganju
stihovi, metafore i druga jezicka izrazajna sredstva. U tom smislu, zajed-
nicka perspektiva se uvodi i podstice specifi¢nim konstituisanjem i obra-
¢anjem lirskog subjekta u prvom licu mnozine.

U knjizevnoj tradiciji, lirsko sz bilo je najzastupljenije u prvom a jednim
delom i u tre¢em licu jednine a promene s dolaskom moderne i postmo-
derne knjizevnosti su vodile ka rastvaranju lirskog subjekta i do njegovog
povlacenja u nevidljivu pozadinu pesme kao i do jedne desubjektivizovane
situacije u kojoj su i lirski glas i ¢italac teorijski konstrukti, nastali u inter-
tekstualnoj interakciji. Istovremeno, vodile su ika potenciranju ispovedne
lirike, s naglasenim prvim licem jednine lirskog glasa a lirsko obracanje se
razvijalo od ,ja-ti“ relacije do slozenijih i razgranatijih oblika (Culler 1975:
198-199; Culler 2015: 186-233). U poeziji Nenada Glisic¢a lirsko 77 se obraca
svima nama- prema navedenom stihu svi mi za sve nas (Glisi¢ 2014: 20-21),
lirsko 7 nije odvojeno od nas, Citaoci i Citateljke nisu teorijski konstrukt
a poezija nije svodiva ni na impersonalnu desubjektivizovanu intertek-
stualnu interakciju ni na saopstavanje individualnih iskustava i poetskih
zapazanja. Razlog je u primarnoj vrednosti zajednicke, mi-perspektive, u
jednoj implicitnoj autorovoj koncepciji drustvenosti poezije, njenog dru-
§tvenog poziva i njenog drustvenog angazmana: sama pesma, kao poetski
¢in predstavlja akt drustvenog zblizavanja i oblik zajednickog iskustva. lako
se tako dosledna primena lirskog 77 ne srece Cesto, interesantno je da je
2009. godine pesnikinja DZoan Haulihen (Joan Houlihan) objavila knjigu
The Us u kojoj progovara dominantno kolektivnim lirskim glasom o sud-
bini arhai¢ne lovacke zajednice (Bennet 2010).

Performativna umetnost ima na raspolaganju veci broj sredstava i medi-
ja kako bi iskazala odredene poruke i Cesto je upuéena na kolektivno izvo-
denje i grupni rad. Zajednicka perspektiva je karakteristicna za veliki broj
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performativnih umetnickih akcija i predstavlja njihov uslov. Medutim, pe-
Cat autorske individualnosti (ja-perspektiva) i dalje dominira percepcijom i
recepcijom umetnickih dela i to umanjuje i zamagljuje vrednost zajednicke
perspektive i status umetnickog ¢ina kao grupnog, zajednickog iskustva. To
je posebno vazno u slu¢ajevima drustveno-angazovanih umetnickih akci-
ja. Zajednicka, mi-perspektiva demonstrira drustvenost umetnosti, njenu
ukorenjenost u drustvenim procesima, njene reakcije na drustvene proce-
se 1 njene mogucnosti da na njih, svojim specifi¢nim sredstvima, apelima i
pozivima — ukaze, da ih oznaci, da se postavi na suprotnu stranu, da istu-
pi, da protestuje i da — utice.

U predstavljanju radova Nenada Glisi¢a i Nede Kovini¢ polazili smo od
filozofskih razmatranja pitanja kako se uspostavlja zajednicka perspektiva,
kakva je logika (konstituisanje iskaza, njihovog znacenja i smisla) poziva
za ucestvovanje u njoj, za njeno zajednicko formirarnje, zasto je zajednic-
ka perspektiva klju¢no svojstvo angazmana i angazovanih akata, kako se
formira grupna intencionalnost i grupna emocionalna privrzenost (Niko-
li¢, Cveji¢ 2020: 7-24).U radovima Nede Kovini¢ i Nenada Glisi¢a mi-per-
spektiva je data u prvom planu, eksplicitno, tematizovano, i u formalnom
iu sadrzinskom smislu. Iz tog razloga, njihovi radovi su veoma zahvalni za
razumevanje formiranja i delovanja mi-perspektive u umetnosti.

Na kraju, angazovana umetnost, bilo da je re¢ o poeziji ili o drugim
umetnostima, ne mora da ima ekspliciranu ili tematizovanu mi-perspekti-
vu u prvom planu. Ali, istupanje i obracanje drustvu, iskazana kritika, pro-
test ili apel komuniciraju sa publikom i u odredenom momentu dolazi do
konstituisanja tog ,,mi“ do zajednickog iskustva koje obuhvata i publiku i
autora ili autorku. Sve nas ovo dovodi do pitanja kako angazovano umet-
nicko delo i ¢in deluju u recepciji dela i ¢ina, kako dalje angazuju posma-
trace i kako se konstituse to ,,mi“ izmedu dela i posmatraca — $to su teme
za dalje analize 1 istrazivanja.
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Aleksandar Milankovi¢

JOINT PERSPECTIVE - THE POETRY, PERCEPTION AND
KINAESTHETICS OF THE CALL: THE POETRY OF NENAD
GLISIC AND THE DANCE PERFORMANCES OF NEDA
KOVINIC

Summary

There are two meanings of engagement in the analysis of the theory and practice of
engaged art. The first, broader meaning implies that every form of public artwork is a
form of engagement. It also implies that specific themes and motifs (primarily social
and political motifs) or direction of artwork towards social problems - are a form of
engagement. But, in the second and narrow meaning, engaged art implies specific,
articulated social demands and appeals, followed by formal or informal group inten-
tions, socially directed acts and distinguished joinz perspective. In this paper we shall
analyze the poetry of Nenad Glisi¢ and the dance performances of Neda Kovini¢ as
examples of engaged artworks in the narrow sense. In the poetry of Nenad Glisi¢, joint
perspective reflects itself in the consequent and prominent use of the first-person
plural as the lyrical subject in poems. Its distinguished “we” addresses the audience
initiating joint experience. The author insists on the “we” dimension of poetry and its
joint perspective, to emphasize the sociality of poetic act and its orientation towards
social life, its destruction and constitution. In the performative acts of Neda Kovini¢,
the emphasis is dominantly placed on the joint perspective and on collective dimen-
sion — on the “we” of a performance. Performative acts become complex fields of
kinaesthetic and perceptive interactions between individual and group intentions and
acts. Group acts are the basic mode of transmitting social appeals — either planned
and choreographed acts or spontaneous and unplanned group reactions to extraor-
dinary social circumstances. It is evident that both poetry and dance performative
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acts reflect contemporary conceptions of social engagement and affirm and promote
Joint perspective as the key property of engagement in the narrow meaning. Besides,
itis evident that both poetry and dance performative acts provide relevant empirical
and conceptual basis for the understanding and analysis of the concepts and intuitions
in social ontology.
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