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Razmatranje odnosa izmedu muzike i
kolektivnog identiteta iz ugla
kulturne psihologije muzike”

Apstrakt: Cilj predstojeéeg rada sadrzi se u pokusaju priblizavanja antropoloskog,
etnomuzikoloskog i1 psiholoskog pristupa odnosu izmedu muzike i kolektivnog identi-
teta. Muzika je razmatrana kao socio-kulturni artefakt, koji posreduje procese konstruk-
cije kolektivnog identiteta i ¢ija funkcija u takvom posredovanju moze biti viSestruka.
Da bismo razumeli nacine na koje je ona utkana u formalne i neformalne strategije ko-
lektivnog (samo)identifikovanja, u radu se kao resenje predlaze istovremeno uzimanje u
obzir razli¢itih dimenzija: kulturnih, drustvenih, politi¢kih, psiholoskih. Iako ve¢ postoje
interdisciplinarna istrazivanja fenomena identiteta i uloge muzike u njegovom nastajanju,
zalazemo se da takva razmatranja budu upotpunjena uvidima iz psiholoske nauke, prila-
godena potrebama etno-antropoloske analize. Kao najobuhvatniji teorijski okvir predlozili
smo kulturnu psihologiju muzike. Analiza specifi¢nih praksi posredovanja identiteta, kao
psiholoskog procesa, muzikom, kao kulturnim artefaktom, u budu¢im empirijskim istrazi-
vanjima trebalo bi da obuhvati ukrstajuée lokalne i globalne drustvene trendove, aspekte
muzikoloske analize, specificnosti psiholoskog razvoja identiteta, ulogu drustveno-poli-
tickih strategija formiranja identiteta, i, ne najmanje vaznu, kulturnu specifi¢nost etnicke
zajednice koja se istrazuje. Nalazimo da je kompleksnost fenomena koji je u fokusu oba-
vezujuca za kompleksnost teorijsko-metodoloskog pristupa istom.

Kljuéne reéi: muzika, kolektivni identitet, antropologija, etnomuzikologija, kultur-
na psihologija muzike

Postmodernisticki muzikoloski pristup donosi znacajne novine u izucava-
nju kolektivnih identifikacija. Uklanjanje Cvrstih granica izmedu disciplina i
kulturno-istorijska relativizacija muzikoloske analize dovodi do interesovanja
za problematiku drustvenih identiteta i njihovog odnosa sa raznolikom muzic¢-

* Ovaj Clanak je rezultat rada na projektu br. 179049 koji finansira Ministarstvo
prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.
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kom gradom (Milanovi¢ 2007; Rice 2007). U interdisciplinarnom podrucju
muzikologije, etnomuzikologije, antropologije, studija kulture, roda, etniciteta
i drugih kolektivnih artikulacija obnavljaju se pitanja sopstva i drugosti, kao i
diskursi autorstva, autenti¢nosti, prisvajanja, pripadanja, prava. Odnos i stroga
podela umetnic¢kog, folklornog i popularnog kritikuju se kao posledice razli¢itih
strategija drustveno-politicke kontrole identitetskih pozicioniranja (Milanovi¢
2007). Oblast popularne muzike zalazi u hibridnu zonu gde je identitet organski
neodvojiv od svoje muzicke artikulacije. Identitet, konstruktivisticki odreden
kao promenljiv, viSeznacni, fluidni, dinami¢ni proces individualnog i kolektiv-
nog samo-pozicioniranja, artikuliSe se kroz visestruke kulturne artefakte (Hall
1994). Muzika kao artefakt predstavlja medijator konstituisanja licnog i soci-
jalnog identiteta ljudi (Rice 2007) i nalazi se u sredi$tu najvaznijih socijalnih
prilika i proslava u okviru jedne kulture (Turino 2008).

U ovom radu najpre ¢emo pokusati da mapiramo relevantne pristupe muzici
i kolektivnim identitetima ljudi u procesu uzajamnog konstituisanja. Na preseku
izmedu tih pristupa, a kao najpotpuniji od svakog od njih posebno, predlozice-
mo kulturnu psihologiju muzike' (Miranda et al. 2015), sazdanu na principima
relacionalnosti, kontekstualnosti i simbolizma karakteristicnih za konstrukti-
vizam. Predmet takvog pristupa bilo bi transdisciplinarno polje znacenja kroz
koje se zajedno projavljuju kultura, muzika i kolektivni identiteti ljudi u proce-
su uzajamnog konstituisanja. U drugom delu rada, istori¢nost i socio-kulturna
specificnost takvog ko-konstitutivnog odnosa bi¢e predstavljena kao nuzna za
njegovo razumevanje. Stoga, duzna paznja bi¢e posvecena razmatranju nacina
na koje muzika moze biti integrisana u procese i strategije formiranja identiteta,
kroz interakciju lokalnih i globalnih drustvenih tendencija, narocito vaznih u
post-jugoslovenskoj eri (Moon 2018). U poslednjem delu rada, fokusiracemo
se na konkretne nacine na koje se moze ispitivati proces razvoja kolektivnog
identiteta kod mladih pripadnika jednog drustva, pomo¢u muzike kao kulturnog
posrednika u tom odnosu, i to uz konsultovanje i primenu eksplanatornih resur-
sa prethodno predlozene kulturne psihologije muzike. Kulturna psihologija nudi
teorijsko-metodoloski okvir za razumevanje sasvim konkretnih oblika razvoja
psiholoskog u okvirima kulturnog, te u njoj mozemo naci tacku dijaloga izmedu
psihologije i etno-antropologije i za istrazivanje drugih fenomena. Dakle, jedan
od ciljeva rada sadrzi se u pretpostavljanju, ali ne i izvodenju, Sirih zakljuca-
ka o tome da muzika konstruiSe kolektivne identitete, i ispitivanju moguénosti
konkretnih oblika takvih nastojanja u okvirima jednog drustva. Dalje od toga,

! Tako autori koriste termin ,.kulturno-razvojna psihologija muzike®, s obzirom na
to da ga zasnivaju na osnovnim premisama kulturne psihologije, za potrebe ovog rada
odlucili smo se za termin ,,kulturna psihologija muzike®. Sve varijante kulturne psihologije
u literaturi podrazumevaju razvojnu dimenziju u istrazivanjima, tj. da je ljudski razvoj
posredovan kulturnim orudima, koja se smatraju produktima ljudske istorije.
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Siri doprinos rada ogleda se u razmatranju interdisciplinarne saradnje izmedu
psihologije, antropologije i etnologije, gde bi se kao polazna tacka istrazivanja
uzimali konkretni fenomeni (u ovom radu to je odnos izmedu muzike i kolek-
tivnog identiteta), a ne disciplinarne specificnosti.

RazlIiciti pristupi analizi odnosa izmedu
muzike i kolektivnog identiteta

U ovom odeljku predstavicemo relevantne, medusobno preklapajuce teorij-
ske pristupe u analizi odnosa izmedu muzike i kolektivnog identiteta, od opsteg
ka specifi¢nijim. lako ¢emo predloziti kulturnu psihologiju muzike kao najpri-
kladniju za izuCavanje ove problematike, u naredna dva poglavlja oslanjacemo
se 1 na ostala dva pristupa, ali i na neke opSte uvide iz sociologije, kako bismo
uvazili svu slozenost fenomena. Ova podela je, dakle, samo uslovna, jer podra-
zumevamo da se u konkretnim empirijskim istrazivanjima tesko mogu omediti
granice interdisciplinarnih pristupa. Ona su, uostalom, i osmisljena kao izazov
strogim disciplinarnim podelama i granicama.

Antropoloski pristup muzici

U okviru antropoloskog pristupa, muzika se smatra aktivnim ¢iniocem kul-
ture (Ristivojevi¢ 2009) i cilj je da se ispitaju njena visestruka znacenja u okviru
razlic¢itih kulturnih praksi. Fokus istrazivanja nije samo na nastajanju i obli-
kovanju muzike u kulturi, ve¢ se tice i povratnog uticaja muzike na kulturu,
Sta ona radi kulturi, drustvu i druStvenim identitetima pojedinaca koji ga Cine.
Akcenat se stavlja na tradicionalno zanemareni performativni karakter muzike
(Small 1998). U muzici nisu samo sadrzana znacenja koja treba deSifrovati,
ve¢ se u muzickom izvodenju ta znacenja, kulturne asocijacije i konotacije ar-
tikuli$u na situaciono-specifi¢an nac¢in (DeNora 2000). Muzika je neodvojiva
od kulture, od konteksta, od trenutka, Coveka i njegove interakcije sa drugim
ljudima. Muzika se ne nalazi samo u apstrakciji, imaginaciji, ve¢ u izvodenju, u
moci koja se ispoljava kroz odnos izmedu ¢oveka i muzickog materijala. Ona se
nalazi u drus$tvu, ali se i drustvo nalazi u njoj, u medusobnoj ko-kreaciji. Dakle,
pored performativnog, muzika ima i formativni karakter: ona je medijum kroz
koji se proizvode, pregovaraju, mobilisu, razgraduju drustveni procesi, drus-
tvene grupe i njihove granice (Hallam, Cross and Thaut 2016). Njena je uloga
ne samo unutar kulturnog oblikovanja jedne grupe, ve¢ i na preseku razlicitih
drustvenih identiteta i kao osnova za konstrukciju novih identiteta (Post 2006;
Stokes 1994). Prema recima autorke Milanovi¢, muzicko predstavljanje je uvek
zauzimanje odredenog stava prema drustvenoj stvarnosti (2007, 9), koje Cak
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moze voditi suprotnim drustvenim stavovima od javnog i medijskog diskursa
(Drazeta i Guja 2018). Dakle, okosnica antropologije muzike tice se toga koje
znacenje i kakvu ulogu i funkciju muzika ima u svakodnevnom Zzivotu ljudi.

Etnomuzikologija

Etnomuzikologija kao disciplina sazdana je na preseku izmedu muzikologije
i antropologije (Ristivojevi¢ 2009) i bavi se jedinstvenim i duboko ukorenje-
nim kulturnim znacenjima u muzici, upotrebom i funkcijom muzike u razli¢itim
kulturama, tradicionalnom i ritualnom muzikom. Nekada se bavila izu¢avanjem
muzike narodnog, nezapadnog sveta, kao pokusaj decentracije od klasi¢ne za-
padne ,,visoke* umetnosti (eng. high art). Nezapadni svet predstavljao je krovni
pojam za sve kulture koje nisu dominantne u umetnosti, ¢ime se zapravo vrsilo
nasilje nad specificnos¢u svake od kultura u okviru tog pojma (latino, afric-
ka, azijska itd). Iz tog razloga se danas, kada je odnos muzi¢ke umetnosti i
kulture sintetizovan, kada se traga za kulturnim znacenjima u muzici i njenom
kulturno-specifi¢nom artikulacijom, etnomuzikologija bavi proucavanjem na-
rodne muzicke kulture, kulturnim pluralizmom i raznovrsnos$¢u kao pandanom
muzickom mnostvu, ali i odnosom izmedu kulturne zajednice i njene muzike
(Post 2006; Ristivojevi¢ 2009). U te svrhe etnomuzikolozi se bave tradicional-
nim muzic¢kim zajednicama, muzi¢kim manifestacijama etnickog identiteta, kao
i funkcijama muzike u razli¢itim kulturnim praksama (uspavanke, igre i plesovi,
ceremonije 1 festivali, li¢ni simboli, pripovedanja i narodna predanja, usmena
tradicija, prakse borbi, lecenja, sudstva, muzika kao izraz li¢nog i grupnog iden-
titeta, kao izvor licnog uzivanja itd.) (Turino 2008). U jednoj studiji (Dissa-
nayake 2000) otkriveno je Sest funkcija ritualne muzike u razli¢itim kulturama:
reprezentacija resursa, kontrola i kanalisanje agresivnosti, olakSavanje prilika
za udvaranje, uspostavljanje i odrzavanje socijalnog identiteta kroz obrede ini-
cijacije i prelaza, oslobadanje od anksioznosti i psiholoskog bola, promocija
grupne saradnje i prosperiteta. Ritualna muzika opisana je kao performativna,
improvizatorska, komunalna i multimodalna. Dakle, za razliku od antropologi-
je, kojoj je u glavnom fokusu istrazivanje ljudske kulture i gde je muzika jedna
od kulturnih formi od znacaja, u okviru etnomuzikologije muzika je u glavnom
fokusu istrazivanja.? Ipak, ne ispituju se njena inherentna svojstva i odlike (to
je ¢isto muzikoloski pristup), ve¢ je analiza muzike informisana i upotpunjena
uvidima iz antropoloske nauke.

2 Treba ista¢i da antropologija muzike i etnomuzikologija, iako su konceptualno
razgranicene glavnim predmetom istrazivanja, u konkretnim empirijskim istrazivanjima
njihove granice nisu jasno vidljive. Ovde su istaknute zasebno kako bi ¢itaocima
bilo jasno da je interesovanje za odnos izmedu muzike i identiteta prodrlo u razlicite
discipline: antropologiju, muzikologiju, psihologiju.
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Kulturna psihologija muzike

Kulturna psihologija muzike predstavlja interdisciplinarni pristup muzici,
zasnovan na preseku izmedu antropologije i psihologije. Za razliku od klasic¢-
ne psihologije muzike, gde se tradicionalna psiholoska saznanja primenjuju na
izuCavanje osnovnih muzickih aktivnosti (slusanja, izvodenja i komponovanja
muzike) i njihovih psiholoskih korelata (motivacija, emocija, li¢nosti, sposob-
nosti itd.), kulturna psihologija muzike predstavlja obuhvatniji pristup. Njen hi-
bridni pogled pruza prednosti u boljem razumevanju uloge muzike u razli¢itim
socio-kulturnim kontekstima, kroz uzajamno razmatranje bioloskih, psiholoskih
i socio-kulturnih dimenzija muzickog ponasanja ljudi, njihove kognicije, ose-
¢anja, motiva i funkcije slusanja i izvodenja muzike unutar i izmedu razlicitih
konteksta tokom Zivota pojedinca i kroz generacije (Miranda et al. 2015). Pred-
met ove interdisciplinarne teorije predstavlja uzajamno medusobno izucavanje
muzicke percepcije uz uvazavanje kulturnih specificnosti, muzickih identiteta,
muzickih ukusa i preferencija, ali 1 kompozicija, pesama, tonalnih jezika kao
kulturnih proizvoda, generickih socijalnih uloga kompozitora, izvodaca, peva-
¢a, profesora muzike i sl. €iji bi kulturni sadrzaj bio dekonstruisan u svrhe bo-
ljeg razumevanja (Miranda et al. 2015).

Kulturna psihologija muzike uvazava antropoloski stav da je kontekstualnost
konstitutivna dimenzija izu¢avanja psiholoskih osnova muzikalnosti, mada su
u njenom glavnom fokusu psiholoski procesi. Stoga, kao predmet analize ovaj
specifi¢ni teorijski pravac uzima uzajamno odnosenje muzike i razli¢itih psiho-
loskih procesa; u ovom radu, to je proces kolektivne identifikacije ljudi.

Svi prethodno opisani pristupi zasnivaju se na antropoloskim premisama o
fundamentalnoj ulozi kulture u nastajanju, odrzavanju, menjanju i ukidanju ra-
zlicitih oblika ljudskog ponasanja. S obzirom na specifi¢nost predmeta anali-
ze — muzike i kolektivnih identiteta — takav pristup upotpunili smo uvidima iz
muzikoloske nauke, koja moze osvetliti odredene specifi¢nosti muzike kao kul-
turne forme, i uvidima iz psiholoske nauke, kao klju¢ne u razumevanju procesa
identifikovanja kod ljudi.

Sa globalizacijom drustvenih procesa, meSanjem i stapanjem kultura dolazi
do prevazilazenja vremenskih i prostornih barijera u spoznavanju drugih kultura
kroz muziku. Tehnoloske inovacije omogucuju slusanje muzike iz razlicitih so-
cio-kulturnih sredina, i bez vremenskog odlaganja (Cukovi¢ 2019). U spajanju
globalnog i lokalnog mogucée je izucavati i univerzalnost i kulturnu-specific¢-
nost muzike. Primarni metod predlozenog obuhvatnog konceptualnog okvira,
dakle, jeste kombinacija razlicitih pristupa kako bi se doslo do saznanja o kul-
turno-specifiénim univerzalijama.

Na osnovu kombinacije teorijskih sredstava prethodno iznetih, s posebnim
akcentom na kulturnu psihologiju muzike, u nastavku ¢e biti izloZzena analiza
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mogucih funkcija muzike u kolektivnim, formalnim i neformalnim, procesima
izgradnje identiteta, a potom i u konkretnim, licnim procesima razvoja identiteta
mladih kao grupe kod koje je identitet jedna od kljuc¢nih razvojnih tema, a mu-
zika jedan od najvaznijih resursa.

Funkcija muzike u izgradnji kolektivnih identiteta:
od romantizma do globalizma

U romantizmu 19. veka razvila se ideja nacije kao spoja odredene kulture i
drzave (Folkestad 2016). Vekovima potom, drzava kao politicka jedinica cesto
se poistovecuje sa etniCkom zajednicom. Ovi se pojmovi shvataju esencijal-
no, kao inherentni, prirodni, distinktivni i nepromenljivi. Drzava na razlicite
nacine pokusSava da uspostavi i odrzi osecanje zajedniStva unutar sopstvenih
granica. [zmedu ostalog, ona to ¢ini pomocu kulturnih umetnickih tvorevina,
veroispovesti, etnickog identiteta, vizuelnih simbola (zastave, amblema, gr-
bova), nacionalnih junaka, ali se i muzika ugraduje u ovaj proces nastajanja i
odrzavanja nacionalnosti (Connel and Gibson 2002). Uloga muzike u izgradnji
nacionalnosti odrazava se u merama drzavne kulturne politike (npr. dela Va-
gnera zabranjena su u Izraelu, jer se Hitler svojevremeno povezivao sa njima),
kroz podsticanje i promociju lokalnih umetnika, odabir nacionalne himne, ime-
novanje muzic¢kih ambasadora u svetu... Nacionalna himna predstavlja upravo
muzicku artikulaciju nacionalnih osecanja, dok etno-muzika odredene kulture,
tradicionalna muzika, eksplicira veze izmedu etnicke zajednice i muzike za koju
se veruje da joj pripada, da je njen deo (Ristivojevi¢ 2009). Pored formalizo-
vanih procedura promovisanja nacionalnosti kroz muziku, tu su, dakle, i manje
formalni, suptilni oblici odrzavanja nacionalne tradicije kroz prisvajanje (eng.
appropriation) lokalnog zvuka (Connel and Gibson 2002). Razlikama u tradici-
onalnim muzi¢kim zvucima opravdavaju se zasebnosti nacija, a lokalni zvuci se
koriste kao sredstvo slavljenja i uzdizanja nacionalnog identiteta. Tradicionalna
muzika kao predstavnik nacionalne kulture podrzava se od strane drzavne elite,
ali 1 od spolja kroz ,,trend egzotizacije kultura® (Connel and Gibson 2002). Na
taj nacin se ostvaruje ideja jedinstvenosti unutar granica drzave, i razlicitosti
van nje. Hibridne muzic¢ke imaginacije poput popularne muzike ili muzike sveta
(eng. world music) predstavljaju pozornicu na kojoj se odmeravaju i uzajamno
definisu etnicki identiteti. Kroz muzicku percepciju i prepoznavanje drugih kul-
tura i stalno postavljanje pitanja ,.koja je ¢ija muzika“, obnavljaju se tenzije
izmedu sopstva i drugosti (Ristivojevié 2009; Ziki¢ i Milenkovié 2018). Etnicke
zajednice pruZaju osecaj utocista u stalnim druStvenim pomeranjima, koje cu-
vaju jedinstvo identiteta, izmedu ostalog i kroz bastinjenje tradicionalne muzike
(Goertzen 2001; Manuel 1994).
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Ova ideja ovaplocena je u romanticarskoj teznji za oCuvanjem narodnog
blaga kroz sakupljanje narodnih pesama. To predstavlja jo$ jedan kanal kojim
nacionalno nalazi put ka sopstvenom potvrdivanju i opstajanju. Nacionalni ro-
manticarski kompozitori 19. veka (npr. Sibelius i Smetana) unose elemente fol-
klorne muzike u svoje kompozicije. Tradicionalni zvuk najcesce je sluzio samo
kao inspiracija u muzickom komponovanju, zbog ve¢ ustaljenih formi i tonalnih
jezika muzike (Folkestad 2016).

On se, dalje, ugraduje i u sistem obrazovanja. Jo§ od romantiCarske ere
cvetanja nacionalizma, umetnost se u Skolama izuc¢avala u svrhe obrazovanja
nacionalnog identiteta. Promovisanje istog kroz ucenje nacionalne muzike u
Skolama ukljucuje jedne ucenike, dok istovremeno iskljucuje druge. Nacional-
ni romantizam zapadne muzicke istorije doziveo je vrhunac, ali i krah tokom
Drugog svetskog rata. Jedan od njegovih uzroka je verovatno bilo insistiranje
na nacionalnim i etnickim razlikama u politicke svrhe. Ipak, ideja obucavanja u
nacionalnoj muzici u skolama opstaje. Nacionalni muzicki kurikulumi nastoje
da kroz generacije prenesu muzicke repertoare koji izrazavaju nacionalne ka-
rakteristike (Ruud 1997).

Nacionalni identitet narocito je znac¢ajan kod zemalja ¢ija je sloboda iskaziva-
nja nacionalnih simbola bila ugrozena, koje su bile pod okupacijom ili ucesnice u
ratovima. Zemlje Balkana dobar su primer ove konstatacije. lako u svetu postoji
prepoznatljivi balkanski etno-zvuk, usled istorijskih previranja i medusobnih ra-
tovanja zapadno-balkanske zemlje teZze odvajanju svojih etnickih (ili etno-religij-
skih) identiteta, Sto se odrazava i u muzici. Tako, na primer, sevdalinke vezujemo
iskljucivo za bosansko-hercegovacki identitet. Takode, potreba za oCuvanjem i
kulturnim izraZavanjem nacionalnih simbola kroz muziku i ples, i edukacijom
mladih o muzi¢kom nacionalnom blagu ostala je jaca kod istorijski ugrozenih
nacija, ali i kod onih ljudi koji nisu nastanjeni u kulturnom kontekstu svoje tradi-
cije (npr. izbeglice). Istrazivanja pokazuju da za ljude u dijaspori, muzicke prakse
mogu sluziti za unutar-grupno povezivanje, za povezivanje sa pripadnicima di-
jaspore u drugim zemljama i za obezbedivanje drustvene kohezije sa razli¢itim
politickim, socijalnim i religijskim zajednicama, ali i za destabilizaciju postojecih
kulturnih identiteta i razvoj novih (sistematski pregled u Lidskog 2016).

Folkestad navodi dve funkcije izrazavanja i komuniciranja nacionalnog
identiteta kroz muziku: prva je jacanje veza unutar granica grupe, podsticanje
osecanja pripadnosti i zajednistva, a druga je okrenuta ka spolja, ka manifesto-
vanju nacionalnog drugima, kako bi se ona izrazila kao prepoznatljiva i tipi¢na
za grupu, a ljudi koji je izvode bili identifikovani sa tom grupom od strane
drugih (Folkestad 2016; Ristivojevi¢ 2009). Navedene dve funkcije muzike na-
zivaju se joS i amblemska i katalizatorska (Hammarlund 1990, navedeno prema
Folkestad 2016). Amblemska po analogiji sa amblemima sluzi predstavljanju
muzike odredene kulture kao njenog simbola drugima, a katalizatorska muzika
sluzi podsticanju grupne kohezije.

Emnoanmpononowku npobnemu, H. c. 200. 15 cs. 3 (2020)



906 ANA DoRrbEVIC

Nacionalna muzika ovde zapravo predstavlja jednu kulturnu tvorevinu koja
je instrumentalizovana u politicke svrhe. Kultura je neposrednije povezana sa
tradicijom jedne zajednice. Ona se izgraduje na umetnickim formama i praksa-
ma, a ne na osnovu formalnih kriterijuma. Muzicka dela simbolizuju kolektivna
osecanja, odredeni karakter ili stil emocionalne ekspresije ljudi odredene kul-
ture. Specifi¢ne konfiguracije znacenja se stabilizuju i odrzavaju kroz ritualne
procedure i prakse tokom vremena (DeNora 2000). One postaju deo identiteta
(Rice 2007). Zbog toga je prikladnije govoriti o kulturnim identitetima. Etnici-
tet, etnicki identitet, pojmovi su sazdani od nacionalnih i kulturnih sadrzaja; ne-
kad se poistovecuju sa nacionalnim, a nekad sluze oznacavanju jedne odredene
tradicije (Folkestad 2016; Ristivojevi¢ 2007). Etnicitet je povezan sa kulturnim
i liénim intrinzickim vrednostima, sa obelezjima identiteta zajednice, njenim
dignitetom i integritetom, ali pojam etnickog identiteta nije uvek jasno razgra-
ni¢en od pojma kulturnog® (Ruud, 1997).

U ovim razmatranjima prisutna je kontradiktornost izmedu dva drustve-
no-istorijska procesa: formiranja globalne kulture i razvoja distinktivnih nacio-
nalnih identiteta (Connel and Gibson 2002; Folkestad 2016; Moon 2008). S jed-
ne strane, u savremenom svetu vise je nego ikad jasno da ljudi koji zive u okviru
istih nacionalnih granica jesu pripadnici razli¢itih kultura. Muzika simbolicki
povezuje razli¢ite kulturne dimenzije u multikulturnim ljudima globalnog sveta
(Trbojevi¢ 2018). Ljudi sa visestrukim identitetima mogu se angazovati u ,,po-
meranju kulturnog okvira®: oni biraju kulturni sistem znacenja koji se identifiku-
je kao najadekvatniji u ispunjavanju kulturnih potreba u datoj situaciji (Miranda
et al. 2015, 200). Postavlja se pitanje kakva je interakcija globalnih i lokalnih
tradicija u nastajuéem multikulturalnom drustvu? Kako nacije pronalaze nacin
da opstanu i da se izraze? U edukativnom kontekstu sve se vise koriste termini
kulturne razlicitosti i pluralizma. Muzika sveta pojavljuje se kao globalni feno-
men koji pruza prostor razli¢itim tradicijama da se izraze; to je popularna muzi-
ka u kojoj odjekuju sve kulture sveta (Ristivojevi¢ 2009). Medutim, da li se one
u njemu gube ili se, naprotiv, otvara joS jedan prostor za kulturno odmeravanje
razli¢itih tradicija? Uvodenje multikulturalnosti u obrazovanje kroz uvrstavanje
folk muzike i muzike sveta u kurikulume nosi nove probleme. Zapadna klasi¢na
muzika i dalje uziva visi drustveni prestiz od muzike sveta. U odnosu ovih dvaju
muzika reflektuje se i odnos istorijskog i savremenog, pisanog i usmenog izra-
za, visoke umetnosti naspram lokalne kulture, imitacije naspram improvizacije
(Folkestad 2016). Prema Folkestadu, ideja multikulturalnog druStva moze se
ostvariti jedino kroz uzajamno prepoznavanje i priznavanje kulturnih identiteta,

3 Nalazimo da opstoj diskusiji o definicijama i razgraniCenjima pojmova kulturnog,
etnickog i nacionalnog identiteta u ovom radu nema mesta, mada su tenzije takve prirode
uvek prisutne u literaturi o identitetu, te stoga moraju biti barem pomenute. Iz tog razloga,
kao kompromisno resenje za naslov rada odabran je termin ,,kolektivni* identitet.
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gde je sigurnost u sopstveni identitet uz istovremeno reciprocno postovanje i
upoznavanje muzike drugih kultura nuzna osnova. Muzika ima mo¢ katalizova-
nja druStvene promene iz prostora slavljenja i uzdizanja nacionalnog —u prostor
kulturnih raznolikosti. Pored performativne i formativne mo¢i spomenutih na
pocetku, muzika, dakle, ima i transformativau moc¢.

Funkcija muzike u razvoju identiteta mladih*

Budu¢i da su mladi nosioci savremenog drustva i njegovi potencijalni na-
stavljaci ili transformatori, u literaturi o kulturnoj psihologiji muzike najcesce
se pominju adolescenti kao relevantna grupa (Tarrant, North and Hargreaves
2016, Zittoun 2006). Kako je formiranje identiteta glavni razvojni zadatak u
adolescenciji (Erikson 2008), ovaj odeljak bi¢e posvecen razmatranju formira-
nja identiteta mladih iz perspektive kulturne psihologije muzike.

Adolescencija je period visoke plasti¢nosti i diferencijacije bio-psiho-soci-
jalnih procesa. Pred mladom osobom nalazi se niz razvojnih izazova: puber-
tet, autonomija, identitet, razvoj kognitivnih sposobnosti, odnosi sa vrsnjaci-
ma, odnosi sa porodicom, skolski uspeh, posao, slobodno vreme, prijateljstvo,
intimnost, seksualnost. Ovi izazovi dodatno problematizuju recipro¢ne uticaje
izmedu osobe i konteksta, i kriti¢ni su za psiholosko prilagodavanje i razreSenje
takozvane razvojne krize (Erikson 2008).

Razlicite su studije o ulozi muzike u psihologiji adolescencije (Miranda et al.
2015). Neke od njih bave se razvojnim i socio-kulturnim proucavanjima muzic¢-
kih preferencija u adolescenciji i njihovih znacenja. Muzika se kod mladih kori-
sti kao socio-kulturni bedz, koji oni koriste u svrhe identifikacije sa vr$njackim
grupama i tako se kreiraju muzicke subkulture. Kroz njih se izgraduje socijalni
identitet mladih, omeduju granice sopstvene i tudih grupa, a ponekad formiraju
i stereotipi. Slusanje muzike ima brojne afektivno-regulativne, psiholoske i so-
cijalne funkcije. Istrazivanja pokazuju da su tri glavne socijalne funkcije muzike
upravljanje interpersonalnim odnosima, modulacija i regulacija raspolozenja i
formiranje licnog identiteta (Hargreaves, Meill, and MacDonald 2016). Muzika
moze imati i specificnu funkciju samo-predstavljanja onda kada verbalni izraz
nije dovoljan ili adekvatan (Cukovié, 2019). U razli¢itim kontekstima moze-
mo se sresti sa puStanjem muzike koja kroz razliite aspekte (melodija, ritam,
specificnosti pojedinih muzickih instrumenata poput klavira, violine ili sakso-

4 Termin ,,mladi“ u ovom radu odabran je kao onaj koji supsumira razvojne i
psiholosko-socioloske kriterijume definisanja. Uzrasno, to je period koji obuhvata ljude
od 18. do 25. godine, koji se u psihologiji naziva kasnom adolescencijom ili nadolaze¢em
odraslim dobom (Arnett 2000), a koji se i u klasi¢noj socioloskoj literaturi podrazumeva
kao kljucan period u oblikovanju jedne generacije (Mannheim 1952).
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fona, tekst pesme) artikuliSe ose¢anja osobe na nacin na koji verbalni izraz to
ne moze. To je narocito istaknuto u komunikaciji romanti¢nih ose¢anja izmedu
partnera.

Muzika pomaze mladima da se odrede u socijalnom svetu koji ih okruzuje,
da se pozicioniraju u odnosu na svoje vrsnjake, shvate sebe i sopstvenu ulogu u
sredini. Ljudi koriste muziku kao resurs za konstituisanje sebe i regulaciju svo-
jih socio-psiholoskih i emocionalnih stanja (DeNora 2000). Posebno istaknutu
ulogu muzika moze imati kao simbolicki resurs u periodima tranzicija i razvoj-
nih izazova (Zittoun et al. 2003; Zittoun 2006). To znaci da muzika kao kultur-
ni artefakt postaje deo li€nog sveta osobe, njenih intimnih doZzivljaja, se¢anja,
odnosa sa ljudima. Slusanje muzike tako ucestvuje u konstrukciji raspoloZenja,
pamcenja, identiteta pojedinca. Primera radi, mnoga istrazivanja pokazuju izu-
zetan znacaj muzike u povezivanju migranata sa kulturom porekla (npr. Boura
2006; Klein 2005). Takode, jedno istrazivanje na mladima iz Srbije koji studi-
raju u inostranstvu pokazuje da je muzika jedan od dominantnih simbolickih
resursa povezan s ose¢anjem nostalgije prema domovini (Nikitovi¢ 2018). Ona
se najcesce slusa tokom onih aktivnosti koje su znacajno asocirane s osecajem
pripadnosti kod kuce (eng. feeling at home), kao $to je spremanje hrane, ili pu-
tovanje kuéi avionom. Taj podatak dodatno postaje jasan kada uzmemo u obzir
snazan evokativni karakter kombinacije domaceg jezika i poznate, lokalne me-
lodije. Kao posebno ilustrativan primer, izdvoji¢emo pasaz iz narativa jednog
od uc¢esnika (muskarac, 23 godine) u nedovrsenoj doktorskoj tezi autorke ovog
teksta. On navodi: ,,Narodna muzika vezana je za tlo odakle poticem. Ne vidim
moguénost da je slusam na bilo kom drugom mestu. Izgubila bi svoju lepotu®.
Na ovom primeru mozemo uociti kako se kao nerazdvojive pojavljuju kulturna,
teritorijalna, estetska dimenzija muzike za mladi¢a. Za razliku od prethodnog
primera, gde se muzika koristi kao resurs za povezivanje sa kulturom porekla
onda kada mlada osoba nije u svojoj zemlji, u ovom primeru estetika muzike
vezana je isklju¢ivo za mesto odakle mladi¢ potice. To direktno potvrduje etno-
muzikoloske pretpostavke o odnosu izmedu razli¢itih dimenzija muzike i njene
neodvojivosti od kulture nastanka, ali i kulturno-psiholosku premisu da su kul-
turne prakse i artefakti konstitutivni deo razvoja osobe.

To dalje znaci da su ove (obicno tretirane kao) solisticke individualne prakse
slusanja muzike zapravo socijalne prakse kroz koje se konstituiSe (socijalna)
agensnost pojedinca. Slusanje muzike je derivat kulturne prakse konstituisanja
subjekta kroz ovu aktivnost. Pored toga, s obzirom na imaginarni karakter mu-
zike, ona se povezuje sa zamisljenim radnjama i ose¢anjima, predstavlja me-
dijum kroz koji se ono $to se ne moze odigrati u realnosti kreira u virtuelnom
(Zittoun 2006). Na taj nacin ljudi, a narocito mladi, uspostavljaju kontrolu nad
svojim simboli¢kim i fizickim okruzenjem. Ipak, za muziku mozemo re¢i da
nije samo medijum, ve¢ da je ona ugravirana u nasa emotivna stanja i identitete,

Issues in Ethnology and Anthropology, n. s. Vol. 15 Is. 3 (2020)



RAZMATRANJE ODNOSA 1ZMEDU MUZIKE 1 KOLEKTIVNOG IDENTITETA 909

poput organskog tkiva (DeNora 2000). Frekventan primer toga je kako slusanje
rep muzike mladima, najcesce srednjoskolcima, izgraduje osecaj osnazenosti i
kompetentnosti, ili kako glasno pevanje rok pesama moze pokrenuti i evakuisati
osecanje besa.

Ljudi se angazuju u ¢itavom nizu aktivnosti kroz koje konstruisu i potkre-
pljuju svoje identitete. Pri tome, vaZzan je proces predstavljanja sebe drugima i
internalizacija stabilne, koherentne, dosledne slike o sebi. U procesu mobiliza-
cije i odrzavanja slike o sebi vaznu ulogu igra muzika, kao medijator prise¢anja
proslih iskustava koji su usli u narativ o sebi (DeNora 2000). Secanja prizvana
pomoc¢u muzike o tome ko smo bili pre, sa kim smo bili, sredstvo su projekcije
iz sadasnjosti u buducnost, u to ko ¢emo biti, sa kim. Muzika je referent za licnu
identifikaciju, ona sluzi u izgradnji i ozivljavanju proslih iskustava u koje se
smestamo, pomaze nam da odredimo sebe. Prema autorki Tia DeNori, muzicki
materijal, muzicke strukture su mesta gde pronalazimo sebe; ona se povezuje s
aspektima nasih identiteta. Mi smeStamo sebe u muziku, ona nas predstavlja i
kroz nju se afirmisemo kao odredene osobe. Muzika je poput magicnog ogleda-
la: ne samo da u njoj vidimo sebe, ve¢ se kroz nju (re)konfiguriSemo; muzika
ima mo¢ da artikuliSe odredene aspekte identiteta ljudi koje mozda nijedan dru-
gi medijum ne moze (DeNora 2000). Ponekad mozemo cuti i kako mladi ljudi
govore: ,,Ta pesma je ja“, §to direktno svedocCi organskom ko-konstitutivnom
jedinstvu muzike i identiteta.

Pored razvoja muzickih identiteta u smislu socijalizacije generickih uloga
u muzickoj kulturi, muzika moze biti i sredstvo razvoja drugih, ne-muzickih
aspekata identiteta (Hargreaves, Meill, and MacDonald 2016) (analogno obli-
kovanju kolektivnog identiteta iz prethodnog poglavlja). Kroz muziku ljudi iz-
graduju nove identitete, pomeraju postojece, stalno iznova konstruisu i rekon-
struisu sopstvenu sliku o sebi i svojoj kulturnoj zajednici (Lidskog 2016). Kako
se aspekti slike o sebi i muziCke sposobnosti sve vise diferenciraju s uzrastom,
muzika u adolescenciji sve vise dobija psiholoski karakter, predstavlja vazno
sredstvo definisanja sebe, noSenja sa sredinom 1 upravljanja odnosima sa vrs-
njacima. Sve je manji znacaj ucenja muzike u Skoli, i mladi nastoje da sami
organizuju svoje muzicke aktivnosti (Tarrant, North, and Hargreaves 2016).
Identitet adolescenta je u krizi, a mediji predstavljaju vazan izvor informacija i
sadrzaja koji ucestvuju u izgradnji identiteta. Istrazivanja pokazuju da je u ovom
periodu sluSanje muzike najcesce preferirani vid aktivnosti u slobodno vreme
(Tarrant, North, and Hargreaves 2016). Mladi je prisvajaju kao vazan resurs.
Autori smatraju da je to zato Sto se muzika dobro nadovezuje na razvojne za-
datke adolescenata: usvajanje odredenih vrednosti, formiranje uverenja, sticanje
nezavisnosti od roditelja, zrelih odnosa sa vr$njacima, ali i kreiranje odredene
slike o sebi. U tom smislu, narocito je vazno ,,biti u trendu* s muzickim toko-
vima, slusati popularnu muziku i biti deo vrsnjacke klike koja slusa popularnu
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muziku. Oni koji sluSaju popularnu muziku procenjuju se pozitivnije, kao da
su vise pristupacni, prijateljski nastrojeni i u skladu s oc¢ekivanjima koja idu uz
odredene muzicke zanrove (misli se na identitetske markere i tipicna ponasanja
¢lanova pop, rok, pank grupa i sl.) (North and Hargreaves 1999). S druge strane,
nepripadnickoj vr$njackoj grupi se kao jedna od negativnih stereotipnih osobina
pripisuje slusanje nepopularne muzike, kao Sto je klasi¢na (Tarrant, North, and
Hargreaves 2016).

Najzad, razvoj etnickog/ nacionalnog identiteta mladih veoma je znacajan,
buduci da se oni povezuju i identifikuju sa razli¢itim socio-kulturnim okruzenji-
ma globalizovanog, ili ,,glokalizovanog* sveta koji ih okruzuje (Trbojevi¢ 2018).
Adolescenti tragaju za osecajem pripadanja vecem socio-kulturnom svetu i ose-
¢ajem povezanosti sa tradicijom koja im prethodi i koja ih nadilazi (Spencer,
Swanson, and Harpalani 2015). Razvoj zrelog etno-kulturnog identiteta izlazi
u susret ovim potrebama — mladi koji ,,zive” etnicitet kroz prakse i tradicije i
dozivljavaju ih opravdanim i legitimnim, kao pozitivne kulturne reprezentacije,
uzivaju psiholosku zastitu koja umanjuje njihovu ranjivost (Klein 2005).

U procesu njihove kolektivne identifikacije, velike pritiske namece domi-
nantna nacionalna kultura pomoc¢u (u prethodnom poglavlju navedenih) razli-
¢itih sredstava. Jedan od njih je promocija tradicionalne muzike u kulturnoj
politici, u obrazovanju, u medijima, kao i podsticanje mladih lokalnih umet-
nika na muzic¢ko izrazavanje (Connel and Gibson 2002). Pridavanje vaznosti
etno-muzici sopstvene zajednice je ve¢ vazan indikator usvajanja etno-kulture
u kojoj pojedinac odrasta i identifikacije s etnickom grupom (Phinney 1990).
Na primer, mladi pripadnici afro-americke kulture kroz sluSanje hip-hopa iz-
graduju osecaj rezilijentnosti, pripadnosti i pozitivnog socijalnog identiteta, koji
je izrazito vazan unutar konteksta negativne pozicioniranosti i objektifikacije u
dominantnom americkom drustvu (Klein 2005). Ipak, mladi ne moraju slusati ili
izvoditi tradicionalnu muziku sopstvene etnicke zajednice, ali ona ipak postaje
vazan deo njihovog etnickog identiteta (Frith 2002).

Muzika sluzi kao agens usvajanja kulture mladih koji oblikuje njihov nasta-
juéi multikulturalni identitet. Sve viSe istrazivanja i isprobavanja razli¢itih kul-
tura dovodi do razvijanja hibridnog kulturnog identiteta mladih, $to bi zapravo i
bio cilj globalnog multikulturnog drustva (Folkestad 2016; Miranda et al. 2015;
Ong 1999). Muzika za mlade predstavlja znacajni prostor za eksperimentisanje
1 istrazivanje razlicitih identiteta i kultura, vrednosti, osecanja, tabua, ali i za
odrzavanje sopstvene kompetentnosti i socijalnog statusa kroz poznavanje po-
pularne muzike i muzike sveta. Tako se formiraju i specifi¢ni vidovi uceséa u
muzic¢kim performansima, poput tzv. ,,Sutke (Trbojevi¢ 2018) Na taj nacin mla-
di upoznaju svet oko sebe i sebe u svetu, sopstvenu kulturu, ali i druge kulture i
tradicije kroz najbezbedniji i najée$¢i medijum njihovog izbora.
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Medutim, u skladu sa postmodernisti¢kim zaokretom u drustvenim naukama
1 preispitivanjem drustvenih uslova i posledica koris¢enja odredenih sredstava
u prostoru izgradnje identiteta, moramo uzeti u obzir razmatranja iz prethodnog
poglavlja. Naime, muzika nije politi¢ki isprazan kulturni artefakt u konstruisa-
nju kolektivnih identiteta, niti ona moze postojati odvojeno od procesa njegove
deliberativne izgradnje, konsolidacije i promocije, kroz obrazovanje, medije i
kulturnu politiku od strane vladajuéih elita. Ona postoji u sistemu rezimskih
praksi kojim se oblikuju razli¢iti subjekti u drustvu, pocev od njihove rodnosti,
rase, klase, etniciteta, nacionalnosti i konfesionalnosti. Muzika nosi znacenja
koja imaju posledice po formiranje identiteta i iskustva razlicitih ljudi, od kojih,
kao §to pokazuju navedena istrazivanja, neke mogu biti osnazujuce (pozitiv-
na samo-identifikacija, rezilijentnost, ose¢aj povezanosti sa drugima), a druge
opresivne (primera radi, kada se kroz pesmu podstice dominiraju¢i odnos mus-
karaca u odnosu na Zene). Ipak, to kako ¢e muzika biti upotrebljena zavisi ne
samo od rezimskih praksi, u fukoovskom smislu, ve¢ i od potencijala ljudi da
razumeju muziku i reflektovano u€estvuju u (drustvenoj) praksi njenog slusanja
(Rice 2007). Drugim re¢ima, muziku mozemo razumeti kao sredstvo razli¢itih
rezima subjekcije, ali i kao sredstvo za otpor istima. U interakciji izmedu tih
procesa iscrpljuje se sav formativni, performativni i transformativni potencijal
muzike. Mladi, u procesu aktivne eksploracije, eksperimentisanja i identifikaci-
je, predstavljaju zariSnu grupu na kojoj se prelamaju ti potencijali. Bez uvaza-
vanja kompleksnosti ovih procesa, uz drustveno-istorijsku kontekstualizaciju i
razumevanje generacijskih specifi¢nosti, sva buduca istrazivanja nuzno bi bila
nepotpuna i potencijalno jednostrana.

Zakljucak

U ovom radu predstavili smo razlicite pristupe odnosu izmedu muzike i ko-
lektivnih identiteta, uz zalaganje za interdisciplinarni pristup toj problematici.
Predlozili smo tri relevantna pristupa: antropologija muzike, etnomuzikologija
i kulturna psihologija muzike. U drugom poglavlju smo kroz istorijsku analizu
razmatrali konkretne uloge muzike u kreiranju, stabilizovanju i odrzavanju ko-
lektivnih identiteta. Cilj te analize je bio na delu ispitati kako se muzika ugraduje
u procese konstrukcije identiteta i kako se pomocu nje nastavlja tradicija jedne
kulture, utkana u procese politicke kontrole, obrazovanja i medija. U posled-
njem poglavlju rada pokusali smo da, na osnovu konceptualnog okvira kulturne
psihologije muzike, opiSemo ulogu muzike u razvoju identiteta adolescenata,
jer se u ovom periodu muzika pojavljuje kao izuzetno vazan resurs za licnu
identifikaciju, dok istovremeno razvoj socijalnih identiteta predstavlja centralni
razvojni zadatak. Razvoj kolektivnog identiteta kod adolescenta mozemo razu-
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meti kao instancijaciju drustveno-istorijskog procesa razvoja identiteta grupe, i
kroz istovremenu aproprijaciju lokalnih kulturnih formi, kao njihov medijum.
U takvom procesu muzika, kao licno veoma vazan i izrazito popularan kultur-
ni artefakt, ima konstitutiviu ulogu, zbog ¢ega moze biti instrumentalizovana
od strane drzavnih elita, kako bi se kod mladih podstakao osec¢aj nacionalnog
digniteta. Medutim, globalizacija kao proces ima balansirajuci efekat na takve
pretenzije, buduc¢i da mladima pruza dislociranu perspektivu na muzicke kulture
i dogadaje. Prostor za imaginaciju i istrazivanje kulturnih identiteta kroz slusa-
nje muzike ne moze biti jasno omeden niti kontrolisan.
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A Consideration of the Relationship Between Music and Collective Identity:
From the Viewpoint of Cultural Psychology of Music

The aim of the present study lies in an effort of converging anthropological,
ethnomusicological and psychological approach to the relationship between mu-
sic and collective identity. Music is considered a socio-cultural artifact, which
mediates the processes of collective identity construction, and whose function
in such process can be multiple. In order to understand the ways in which it is
sutured into (in)formal processes of collective (self)identification, we propose
simultaneous consideration of various dimensions: cultural, social, political,
psychological. Although there already has been interdisciplinary research of the
role of music in the emergence of identity, we advocate for a more complemen-
tary approach, by a consideration of the psychological accounts, adjusted to the
needs of ethno-anthropological analysis. As the most comprehensive theoretical
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approach, we propose cultural psychology of music. Future empirical research
on specific identity processes mediation by music as cultural artifact, should
include the analysis of intersecting local and global social trends, aspects of
musicological analysis, specificities of psychological development of identity,
the role of socio-political strategies of identity formation, and, last but not least,
cultural specificity of the community in focus of the research. We find the com-
plexity of the phenomenon in focus to be obligatory for the complexity of the
theoretical and methodological approach.

Key words: music, collective identity, anthropology, ethnomusicology,
cultural psychology of music

Réflexion sur le rapport entre la musique et I’identité collective
de ’angle de la psychologie historico-culturelle

L’objectif de cet article est de tenter de faire un rapprochement entre les
approches ethnomusicologique et psychologique du rapport de la musique et de
I’identité collective. La musique est considérée comme un artefact sociocultu-
rel, qui médiatise des processus de construction d’identité collective et dont la
fonction dans de tels processus peut étre multiple. Pour comprendre les manieres
dont la musique est intégrée dans des stratégies formelles et informelles d’(auto)
identification, ici est proposé comme solution une prise en compte simultanée
des dimensions variées : culturelles, sociales, politiques, psychologiques. Bien
qu’il existe déja des recherches interdisciplinaires sur le phénomeéne de 1’iden-
tité et le réle de la musique dans la formation de celle-ci, nous plaidons pour
que de telles considérations soient complétées par des résultats de la science
psychologique, adaptés aux besoins de 1’analyse ethno-anthropologique. Nous
proposons la psychologie historico-culturelle de la musique en tant que cadre
théorique le plus global. L’analyse des pratiques spécifiques de médiation de
I’identité comme processus psychologique par la musique comme artefact
culturel devrait dans des recherches empiriques futures englober des tendances
sociales locales et globales croisées, des aspects d’analyse musicologique, des
spécificités du développement psychologique de I’identité, le role des stratégies
socio-politiques de la formation de 1’identité, et non la moins importante, la
spécificité culturelle de la communauté ethnique qui fait 1’objet de la recherche.
Nous trouvons que la complexité du phénoméne qui est au centre nécessite la
méme complexité dans 1’approche théorico-méthodologique.

Mots clés : musique, identité collective, ethnomusicologie, psychologie
historico-culturelle
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