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PREDRAG KRSTIC* i OLIVERA NUSIC**

KULT(URA) SVEMIRSKIH BRODICA:
FENOMEN(OLOGIJA) ZVEZDANIH STAZA***

Ovaj prilog nastoji da demontira i izlozi strukturu komponenata koje su od fransi-
ze Zvezdanih staza nacinile neuporediv ,fenomen” popularne kulture druge polo-
vine XX i podetka XXI veka. Pritom se materijal za rekonstrukciju njihovog znaca-
ja pronalazi kako u autorizovanom ,tekstu” televizijskih serija i filmova, tako i u
organizovanom pokloni$tvu koje ga je pratilo, oponasalo i dopisivalo. Zakljucuje se
da je tek u jednom ,dijalekticki” posredovanom odnosu kreacije ,alternativne
stvarnosti” i u njenoj situiranosti i upuéenosti onoj sadasnjosti kojoj se obracala, te
u sloZzenoj unutrasnjoj interakciji ,,udruzenog poduhvata” kanonske i ,,divlje” pro-
dukcije tekstova i praksi Zvezdanih staza, moguce odrediti karakteristike koje su
im obezbedile kultni status.

Kljucne reci: Zvezdane staze, fenomen popularne kulture, mitoloski i religijski
obrasci, knjizevna tradicija, alternativna stvarnost.

Re¢ fenomen svakako nije najprikladnija, ali nije ni sasvim neprikladna
kada se govori o Zvezdanim stazama. Ona je isprava znacila nesto, bilo $ta,
$to se pojavljuje, pa je tek u izvedenicama dobila znacenje neceg izuzetnog,
izvanrednog, ,,fenomenalnog”. Zvezdane staze proglasavaju se fenomenom
koji spada u mitologiju popularne kulture, koja hroni¢no nije obzirna, da
upotrebimo blagu re¢, prema etimologiji i slojevima znacenja reci. Ali to
nije jedino a ni najbolje opravdanje. Ovde je re¢ o ne¢emu $to se ne samo
zaista pojavljuje, pre svega u vizuelnim medijima, nego o ne¢emu $to se
gotovo neprekidno, doduse s razli¢itim intenzitetom, pojavljuje bezmalo

* Institut za filozofiju i drustvenu teoriju Univerziteta u Beogradu; krstic@instifdt.
bg.ac.rs
** Tre¢i program Radio Beograda; olivera.nusic@rts.rs

*t* Clanak je raden u okviru projekata br. 43007 i 41004, koje podrzava Ministar-
stvo prosvete i nauke Republike Srbije.
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pedeset godina - i o¢igledno nema nameru, a mozda ni mogu¢nost, da
ubrzo nestane sa videla. Re¢ je, dakle, o ne¢emu $to dugotrajnom prisutno-
$¢u, a ne tek jednokratnim bleskom, kao i raznovrsnos¢u manifestacija (jos
jedna re¢ na cije bi se poreklo i precizan smisao valjalo podsetiti) i uticaja,
mozda zaista zasluzuje da se nazove fenomenom.

Autoistorizacija Postanja

Sve je pocelo sredinom $ezdesetih godina proslog veka. Tada je kreator i
zastitni znak Zvezdanih staza, Dzin Rodenberi (Gene Roddenberry), ponu-
dio produkcijskim kuc¢ama i zajednici ljubitelja nauc¢ne fantastike ideju da
taj serijal bude nesto kao ,vestern u svemiru”. Makar javno, to je bilo nje-
govo drugo ime; privatno, medutim, legenda veli da je pricao kako je zami-
sao oblikovao prema Guliverovim putovanjima Dzonatana Svifta (Jonathan
Swift), u nameri da se svaka epizoda odigrava, koliko kao napeta avanturi-
sticka prica toliko i kao kaza s moralnom poukom (Alexander 1994; Simon
1999). Posle izvesnog natezanja, pocelo je snimanje i emitovanje onoga §to
¢e kasnije postati poznato kao ,klasi¢na” ili, neuporedivo cesce, ,original-
na’ serija Zvezdanih staza (Classic Star Trek ili Star Trek: The Original Seri-
es — v. ,Star Trek website”, internet). Da bi se razlikovala od drugih serija
i filmova istog naziva iz te ,fransize”, pomenutim retronimima je, naime,
naknadno referisano na ono §to je svojevremeno predstavljeno samo pod
naslovom Star Trek: niz od sedamdeset devet televizijskih epizoda koje su
se originalno emitovale tokom tri sezone na televizijskoj mrezi NBC, od 9.
septembra 1966. do 3. juna 1969. godine.

U njima se pripovedaju dogodovstine posade svemirskog broda Enter-
prajz tokom petogodi$nje misije u kojoj se ,hrabro ide gde nijedan covek
dosad nije bio”. Poslednji citat je zapravo zavr$ni deo uvoda u svaku epizo-
du, u kojem dramati¢ni glas glumca Vilijama Satnera (William Shatner),
koji igra kapetana Kirka, objasnjava svrhu ove avanture: Space: the final
frontier. These are the voyages of the starship Enterprise. Its five-year mis-
sion: to explore strange new worlds, to seek out new life and new civiliza-
tions, to boldly go where no man has gone before. Pored Satnera, nosioci
glavnih i nezaboravnih uloga bili su Lionard Nimoj (Leonard Nimoy) kao
mister Spok (Mr Spock), Diforest Keli (DeForest Kelley) kao dr Lionard
»Kost” Mekoj (Dr. Leonard ,,Bones” McCoy), Dzejms Duhan (James Doo-
han) kao $ef masinskog pogona, Montgomeri Skot ,,Skoti” (Montgomery
»Scotty” Scott), NiSel Nikols (Nichelle Nichols) kao oficirka za komuni-
kaciju, poru¢nica Uhura (Uhura), prva afroamerikanka koja je imala tako
zapazenu ulogu u americkim televizijskim serijama i znacajnu poziciju u
komandnoj strukturi broda, Dzordz Tekej (George Takei) kao Hikara Sulu
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(Hikara Sulu) i Volter Kanig (Walter Koenig) kao zastavnik Pavela Cekova
(Pavel Chekov), koji se, doduse, tek u drugoj sezoni pridruzio seriji.!

Ipak, kao nezamenjiva okosnica serije izdvojila su se tri noseca lika:
kapetan Kirk, mister Spok i doktor Mekoj. Kirk je strastan i ¢esto agresivan,
ali sa smislom za humor, Spok je, naravno, neumoljivo logican, a Mekoj
pomalo zloban, ali uvek saosecajan. Ta trijada se obi¢no sukobljavala i gra-
dila dramski sukob na umnogome tipski nacin: Kirk je primoran da donese
tesku oduku, Spok zastupa logican ali bezosecajan nacin re$avanja proble-
ma, a Mekoj sasvim utilitarno insistira na ¢injenju ma cega $to uzrokuje
manje Stete. Recepcija gledalista je samo delimi¢no odgovarala projekciji
autora ovih karaktera. Kirk je zaista postao reprezent odvaznosti i neodolji-
ve probitacnosti, ali je Vulkanac $iljatih usiju i obrva, Spok - koga su isprva
zvanicnici emisione mreze odbili u strahu da bi njegova ,,satanska” pojava
mogla da bude uznemirujuca za gledaoce, a potom cak retusirali njegove
istaknute usi i obrve u propagandnim materijalima koje su slali podruZzni-
cama - ipak na kraju postao ne samo uzor bespostedne racionalnosti nego
i, suprotno nameri, jedan od najpopularnijih seks-simbola (Nimoy 1995:
85-88; Jewett & Lawrence 2007: 230), kao $to je Mekoj ostao upamcen kao
protoprimer karaktera ganutog seoskog (a svemirskog) doktora.

Serija je naravno ukljucivala i mnoge druge likove, medu kojima se
posebno izdvajaju redshirts. Ti ,,crvenoko$uljasi” su obi¢no bili sporedni
oficiri ili redovi zaduzZeni za obezbedenje. Oni su ,,ubijani” ili ,ranjavani”
gotovo ¢im bi se pojavili. To je u seriji bio toliko uobicajen tok dogadaja da
je termin i van nje poceo da se upotrebljava za onu vrstu dramskih liko-
va Cija je jedina svrha da poginu u nekoj sceni nasilja, ne bi li se docarale
opasne okolnosti s kojima se suocavaju ,,besmrtni” glavni junaci (Kapell
2010b). Pa i kad vise nije bilo crvenih kosulja, kada je Zvezdana flota pro-
menila uniforme, obrazac je ostao isti i jasan. Tasa Jar (Tasha Yar), Sef obez-
bedenja Enterprajza u Sledecoj generaciji, jedini je nose¢i lik ¢itave fransize
koji tokom trajanja serije ,definitivno” umire, ali ¢e se i ona u svojevrsnim
inkarnacijama u dve kasnije epizode ponovo ,,pojaviti”.

! Prema jednoj nezvani¢noj interpretaciji, taj lik je naknadno uveden jer je
moskovska Pravda prigovorila da nema Sovjeta medu ocigledno kulturno razli¢itim
predstavnicima posade, odnosno da se taj izostanak moze shvatiti kao omalovazavanje
zemlje ¢iji je kosmonaut, Jurij Gagarin, izveo prvi kosmicki let. Sam Rodenberi je pri-
znao da je ,,stvar oko Cekova bila njihova najveca greska” i da mu je jos uvek neprijat-
no ,,zbog ¢injenice da nismo ukljucili Rusa odmah od pocetka’, ali je po svoj prilici, i
po obicaju, istina daleko pli¢a: Cekov je uveden u Zvezdane staze prevashodno kao lik
koji bi bio seksualno privla¢niji tinejdzerkama (Whitfield & Roddenberry 1968). Sam
Kaning, odnosno Cekov, u specijalu povodom ¢&etrdesete godisnjice Originalne serije,
2006. godine, izjavio je da je oduvek sumnjao u glasine o Pravdi, buduci da se Zvezda-
ne staze nikada nisu prikazivale na sovjetskoj televiziji.
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Nova ili, kako je kod nas rede prevodeno, Sledeca generacija Zvezdanih
staza (Star Trek: The next generation), ovog puta predstavljena ili katego-
rizovana kao ,naucnofantasticna drama” (i dalje dobrim delom, do pete
sezone, odnosno do njegove smrti 1991. godine, pod upravom Rodenberi-
ja), sa svojim jo$ dugovekijim sedmosezonskim serijalom od sto sedamde-
set osam epizoda, nastupa dvadesetak godina posle originalnih Zvezdanih
staza — emituje se od 28. septembra 1987. i traje do 23. maja 1994. godine,
a radnju smesta u XXIV vek, od 2364. do 2379. godine, oko osamdeset do
sto godina posle vremenskog okvira Originalne serije.

Junaci su stari - likovi su novi. Nov je, naime, svemirski brod, ali i
dalje pod neizbeznim nazivom Enterprajz (USS Enterprise NCC-1701-D),
kao peti brod Ujedinjene Federacije Planeta koji nosi to ime. I nova je,
razumljivo, posada. Nju sada predvode kapetan Zan-Lik Pikar (Jean-Luc
Picard) koga igra Patrik Stjuart (Patrick Stewart) i prvi oficir, komandir
Vilijam Rajker (William Riker), koga glumi DZonatan Frejks (Jonathan
Frakes), a slede drugi glavni likovi predstavnici ljudske vrste: Gejts Mek-
faden (Gates McFadden) kao doktorka Beverli Kraser (Beverly Crusher),
Vil Viton (Richard William ,Wil” Wheaton III) kao njen sin Vesli (Wesley
Crusher) i Levar Barton (LeVar Burton) kao glavni inZenjer novog Enter-
prajza Dzordi Laforz (Geordi La Forge). Medutim, ova serija je izuzetna
i po tome $to medu glavne likove i na visoke komandne polozaje uvodi
strane vrste daleko nadrastajudi insistiranje Originalne serije na egzotic-
nom obitavanju jednog poluvulkanca, Spoka, medu isklju¢ivo ljudskom
kolikogod rasno mesovitom posadom, ili, jo§ gore, na njegovom pojavlji-
vanju samo da bi se naglasila ,humanost” onih koji mu nisu sli¢ni. Tu su
sada Diana Troj (Deanna Troi), brodska savetnica koja je polu-Betazoid i
koju igra Marina Sirtis (Marina Sirtis), potom Vorf (Worf), prvi klingon-
ski oficir u Zvezdanoj floti, oficir koji je u rangu poruc¢nika postao takticki
oficir a potom i $ef obezbedenja na Enterprajzu i koga interpretira glumac
Majkl Dorn (Michael Dorn). Poseban status pripada androidu Dati (Data)
koga olicava Brent Spiner (Brent Spiner) i koji je prvi i, mislilo se, jedini
oblik takvog (vestackog) zivota u univerzumu, koji je bez obzira na to zavr-
$io Akademiju Zvezdane flote i kao porucnik postao tre¢ekomandujuci na
mostu Enterprajza. Najzad, najavna $pica koja na pocetku svake epizode
objavljuje svrhu svemirskog broda, razumljivo izgovorena glasom novog
kapetana, takode je ostala stara — naizgled neznatno a ipak znacajno pre-
radena u odnosu na originalnu verziju tako da bude rodno pa ¢ak i vrsno
neutralna i da signalizira ,,misiju” otvorenog kraja: Space: the final fronti-
er. These are the voyages of the starship Enterprise. Its continuing mission:
to explore strange new worlds, to seek out new life and new civilizations, to
boldly go where no one has gone before.

Uopsteno govoredi, price Sledece generacije se u znatno vecoj meri
usredsreduju na otkri¢e novog Zivota, na socijalne i politicke odnose sa
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vanzemaljskim kulturama i otuda na ispitivanje ,ljudske prirode”. U tom
pogledu znatno ,dramskije” od onih iz prethodne serije, njene epizo-
de cesto suocavaju Pikara i njegovu posadu sa teskim odlukama, obi¢no
prinudnim izborima manjeg zla, i Zivotom sa posledicama odluka koje ne
mogu da imaju srecan kraj ili, jos gore, ostaju neprijatno nerazresene i Soki-
raju otvoreno$¢u mogucih ishoda. Finalna epizoda trece sezone, ,,Najbolje
od oba sveta” (,The Best of Both Worlds”, DVD), bila je tako prva koja je
¢ak citavu sezonu zavr$ila bez razreSenja kardinalnog pitanja zapleta. Ta
tradicija ¢e se nastaviti do kraja serije. Prema Rodenberijevoj novoj viziji
(koju su kriticari i nesre¢ni autori scenarija, koje su brze otpustali nego
§to su ih uposljavali, odmah proglasili ,,dogmatskom”, a program ,,biblijski”
konstruisanom ,,zajednicom brace i sestara”) u budu¢nosti vise ne sme biti
mesta za onu prethodnu buduénost ,,tvrdokornog Segacenja” Kirka, Spoka i
doktora Mekoja, kao ni za bilo kakve meduljudske sukobe, ili uopste inter-
akcije koje se ,,oslanjaju na bazi¢ne motive pohlepe, pozude i mo¢i”. Bar ne
medu posadom Enterprajza. Umesto toga favorizovano je ono $to je nedo-
stajalo Originalnoj seriji: interakcija posade sa ostatkom univerzuma, a ne
vi$e (samo) intervencija u njega. Zapleti su postali prefinjeniji i poceli su
da mes$aju dramu sa komickim opustanjem, a likovi su sve brizljivije karak-
terisani. Uskoro ¢e prevladati uverenje, i medu kriticarima i medu gledao-
cima, da je upravo Sledeca generacija, a ne Originalna serija ili filmovi koje
je ta postava snimila, ,tek sada onaj pravi Star Trek”. Fanovi se, medutim,
i danas opredeljuju izmedu Kirka i Pikara, tj. dele se na poklonike univer-
zuma Zvezdanih staza Originalne serije ili Sledece generacije (Nemecek 1992;
Dillard 1994).

Sledeca generacija imala je najvisi rejting od svih serija Zvezdanih sta-
za, pa je ak bila i najgledaniji program na lokalnim televizijama poslednjih
nekoliko godina premijernog emitovanja. Osim toga, i zahvaljujudi tome,
posluzila je i kao odskoc¢na daska za ideje u drugim serijama: mnoge rase,
likovi i odnosi koje je uvela Sledeca generacija postale su osnov za epizode
u novim serijalima Zvezdanih staza - Dubokom svemiru Devet i VojadZeru.
U naslede Sledece generacije spadaju i Cetiri filma, kao i brojne novele, ana-
liticke knjige, veb-sajtovi i rukotvorine fanova (Zoglin 1994). Moglo bi se
reci da je sa Sledecom generacijom, fenomen Zvezdanih staza bio na vrhun-
cu. Na hiljade ljudi napunilo je stadion Skajdom (SkyDome) u Torontu da
bi gledali zavr$nu epizodu na ,dzambo-tronu’, a jedan od tri originalna
modela USS Enterprise-D koji su kori§¢eni za snimanje, prodat je 7. okto-
bra 2006. na aukciji u Kristiju (Christie) Polu Alenu (Paul Allen) - vlasni-
ku, izmedu ostalog, Muzeja nau¢ne fantastike (Science Fiction Museum) u
Sijetlu - za petsto sedamdeset Sest hiljada dolara.

Sa Sledecom generacijom, medutim, ve¢ se preklapaju ,,generacije” i u
televizijskom i u ,,realnom vremenu” filmovanih dogadaja. Godine 1993.
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pocinje ciklus koji se preplice s prethodnim i nastavlja ga — Duboki svemir
Devet (Star Trek: Deep Space Nine). On traje do 1999, a tokom njegovog
trajanja, 1995, pocinje emitovanje sage VojadZer (Star Trek: Voyager), koje
se zavr$ava 2001. godine. Iste te godine pocinje Enterprajz (Enterprise), koji
se radnjom vraca na vreme pre Originalne serije, i traje do 2005. godine.
Ako tome dodamo i Animiranu seriju (Star trek: Animated series), 1973—
1974, zakljucuje se spisak zvani¢nih televizijskih serija koje s manje ili vise
uspeha predstavljaju (i)storiju Zvezdanih staza.

Uredenje okolisa

Medutim, tih Sest televizijskih serijala u kojima je tokom trideset sezona
ukupno proizvedeno sedamsto dvadeset $est igranih epizoda, s druge stra-
ne, samo su jezgro, najveci i centralni deo jednog modernog ,,mita”2, na
kom se onda zasniva i okuplja ono $to sacinjava njihov celokupni fenomen.
Pre svega, u njega jo$ spadaju dugometrazni filmovi koji su pod ,,brendom”
Zvezdanih staza u gotovo pravilnim intervalima snimani od 1979. godine:
The Motion Picture (1979), The Wrath of Khan (1982), The Search for Spock
(1984), The Voyage Home (1986), The Final Frontier (1989), The Undisco-
vered Country (1991), Generations (1994), First contact (1996), Insurrection
(1998), Nemesis (2002), Star Trek (2009). Zasad ih je, dakle, jedanaest, a
pod radnim naslovom XII za 2013. godinu se planira nova filmovana verzi-
ja dozivljaja starih junaka, uvek onih iz nekog od televizijskih serijala.

Ali ti poduhvati ekranizacija ni izdaleka ne sacinjavaju sve $to potpada
pod ,fransizu” Zvezdanih staza. Ona je naprosto jedna industrija vredna
vi$e milijardi dolara, industrija koja obuhvata i veliki broj romana, krat-
kih prica, televizijskih i filmskih preadaptacija, stripova, video-igrica i dru-
gih materijala, koji se nacelno smatraju nekanonskim,? kao i jedan ,,muzej
buduénosti”, odnosno Zvezdanim stazama inspirisanu i licenciranu ,,temat-
sku atrakciju” u hotelu Hilton u Las Vegasu, koja je potrajala od 1998. do
2008. godine. Tome, takode, treba pridodati najmanje dva putujuca muze-
ja ¢iji su eksponati rekviziti iz epizoda ili filmova Zvezdanih staza. Koliko
nam je poznato, i jordanski kralj, veliki ljubitelj Zvezdanih staza, koji se ¢ak
pojavio u jednoj njihovoj epizodi, gradi tematski ,,park” u svojoj zemlji, za
koji nemamo podatak kada ce biti dovrsen i otvoren.

2 Postoje uverljiva obrazlozenja stanovi$ta da se Zvezdane staze mogu smatrati
modernim ili ¢ak i ne toliko modernim mitom, buduéi da su svi orijentiri klasi¢nih
studija mita - ,,primitivno’, ,drugo’, simboli, religiozne implikacije, herojski i rodni
stereotipi itd. — preseljeni u vizuelnu produkciju jednog zaista novog mitskog pejzaza.
To im se onda moze pripisati i kao zasluga i kao manjak (upor. Kapell 2010a).

3 Za inspiraciju video-igrica televizijskim i filmskim Zvezdanim stazama i inter-
akciju s njima v. Niesz & Holland 1984; Wolf 1997.
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Kulturni uticaj Zvezdanih staza pruza se, dakle, preko dugovecnosti
i profitabilnosti njihovog emitovanja. Oko tog programa narasla je ¢ita-
va potkultura, koja je najmanje Cetrdeset godina - tj. od prve konvencije
odrzane u Njujorku 1972. i prve centralizovane organizacije, Welcommitte,
koja je ustanovljena iste godine, i kao svojevrsna inicijacija i kao svojevrsna
legitimacija fanova Zvezdanih staza — institucionalizovana njihovim redov-
nim okupljanjima, organizovanjem, saradnjom i stvaralastvom. Ali, uticaj
se prosiruje i na one koji nisu njihovi poklonici, pa ¢ak mozda ni gledaoci, i
doslovno prodire u svakodnevni govor. Izrazi, fraze, replike, termini i kon-
cepti koji su se pojavljivali u emisijama usli su, prema jednoj klasifikaciji,
u ¢ak sedamdeset oblasti ,,obi¢nog jezika’, izvan kojih je tesko zamisliti da
je neka pretekla: od opisa dusevnog stanja i ljudske prirode, preko pita-
nja zivota i smrti, dobra i zla i teologije i vere, do podrucja komunikacije,
diplomatije, pravde i zakona.* Ni to im nije bilo dosta, Zvezdane staze stvo-
rile su, kazu, potpuno funkcionalan ,konleng” - (vestacki) konstruisani
(klingonski) jezik (Rohr 2003).

Najzad, Zvezdane staze ne samo §to su postale nezaobilazna referenca
akademskih izuc¢avanja i to, $to nije neocekivano, studija popularne kulture
(upor. Italie 2007; Geraghty 2007), ve¢ su inspirisale mnoge druge naucne
rasprave, neki ¢ak tvrde i nau¢na otkrica, u rasponu od metafizike i etike,
preko neurologije i biologije, do masinstva i tehnologije.5 I javna priznanja
takvog statusa nisu izostala. Ve¢ krajem $ezdesetih godina prestiZni Institut
Smitsonijan (Smithsonian Institution) upravo je Zvezdanim stazama uka-
zao Cast da prvi put od njenih autora zatrazi kopije jednog televizijskog
programa ne bi li ih uvrstio u svoju arhivu (Scott 1968: 17). Godine 1977.
Uprava Nacionalnih aeronautickih i svemirskih istrazivanja Sjedinjenih
Americkih Drzava, uz prisustvo aktera Zvezdanih staza, na maloj sve¢ano-
sti dala je ime Enterprajz prvom probnom svemirskom $atlu.

Sticanje sledbenika

Spocetka, medutim, uopste nije izgledalo da ¢e (originalna) serija steci
kultni status, niti su se karakteristike tog buduceg ,kulta” ispoljavale na
nacin na koji ih danas rutinski opazamo. Nasuprot, na primer, popularnom
uverenju medu njihovim ljubiteljima, Zvezdane staze nisu isprva bile gleda-
nije medu mladom televizijskom publikom: neki rivalski programi na tele-
vizijskoj mrezi NBC imali su vecu zastupljenost kategorije ,mladih” (,,A

4 Videti impresivnu zbirku takvih mesta Sherwin 1999.

5 Uporediti, prema nagem saznanju, dosad i dalje najiscrpniju bibliografiju takvih
radova: Geraghty 2002 i, takode, redovno ali nepregledno ,,apdejtovanu” ,The Com-
plete Starfleet Libraty”, internet. Za doduse nesveobuhvatni, ali dobro punktirani pre-
gled uticaja fenomena Zvezdanih staza prema oblastima uporediti Geraghty 2008.
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Look At Star Trek’, internet). U poredenju s publikom drugih emisija, Zve-
zdane staze su se izdvajale znatno boljim rejtingom medu ,,kvalitetnim gle-
dalistem”: boljestoje¢im i visokoobrazovanim muskarcima (Pearson 2011:
115). Pokazalo se da je to ujedno bila i veoma angazovana publika koja
je svojim entuzijazmom iznenadila NBC. Kada su se krajem 1967. godi-
ne prosirile glasine da seriji preti otkazivanje, Rodenberi je navodno tajno
otpoceo i finansirao, a Blo Trimbl (Blo Trimble), njen muz Dzon (John) i
drugi fanovi organizovali, jednu dotad nevidenu kampanju spasavanja pro-
grama, u kojoj su angazovali desetine hiljada gledalaca da pi$u pisma podr-
ke (Poe 1998: 138; upor. Solow & Justman 1997). Princip je bio prost, ali
tada ne tako rasiren kao danas. Porodica Trimbl je preuzela Cetiri hiljade
adresa sa liste ucesnika konvencije nauc¢ne fantastike i zatrazila od fano-
va da pisu NBC-u i da zamole jo$ desetoro poznanika da ucine isto (Mic-
haud 1986: 128). Mreza je primila dvadeset devet hiljada pisama fanova
ve¢ tokom prve sezone Zvezdanih staza, a skoro sto Sesnaest hiljada pisa-
ma izmedu decembra 1967. i marta 1968, ukljucujuti i viSe od pedeset dve
hiljade pisama samo u februaru. Prema jednom administratoru NBC-a,
primljeno je ¢ak vise od milion postanskih posiljki, ali je otvoreno samo
sto Sesnaest hiljada (Davies & Pearson 2007: 218; Poe 1998: 138-139).6

Legenda dalje kaze da su pisma koja su podrzavala Zvezdane staze
bila drugacija od vecine pisama koja su televizijske mreze inace redovno
primale. Uglavnom su bila izrazito ,pismena’, pisana ugladenim tonom,
precizno artikulisanim jezikom i - na kvalitetnom kancelarijskom papiru.
»Sudeci prema $est hiljada pisama koja je dobijao nedeljno (vise nego bilo
koji drugi), program su gledali nau¢nici, kustosi muzeja, psihijatri, lekari,
univerzitetski profesori i drugi uceni ljudi” (Scott 1968: 17). Televizijska
mreza je pak, skoro isto koliko i visoku stopu gledanosti, Zelela da ima pro-
gram koji se obraca viSoj srednjoj klasi i visokoobrazovanoj publici, pa je,
gledajuci istovremeno da odgovori na neocekivani ali dobrodosli publicitet
i da ga iskoristi, donela neobi¢nu odluku da prvog marta 1968. objavi da je
serija obnovljena (Pearson 2011: 116). Ta vest je pre¢utno sugerisala da se
obustavi pisanje pisama, ali je izazvala njihovu novu lavinu. Ovog puta su
to bila pisma u kojima su se fanovi zahvaljivali stanici na takvoj odluci (Poe
1998: 139; Gerrold 1996: 166).

I posle definitivnog otkazivanja Zvezdanih staza, godinu dana kasni-
je, posto su u meduvremenu dobile neuporedivo losiji termin emitovanja
i znatno manji budzet zbog ¢ega im je proporcionalno opala i gledanost,

¢ Povrh toga, u znak podrske, januara 1968, vise od dvesta studenata kalifornij-
skog Instituta za tehnologiju marsiralo je na televizijske studije u Burbenku, gde su
snimane Zvezdane staze, noseci natpise Draft Spock i Vulcan Power, a studenti Berklija
i Masacusetskog tehnoloskog instituta organizovali su sli¢ne proteste u San Francisku i
Njujorku (Scott 1968: 17).
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serija je nastavila da se reprizira na lokalnim televizijskim stanicama $irom
Amerike i u Sezdesetak drugih zemalja. Nasuprot iskustvima s reprizira-
njem drugih programa, ona ne samo da nije izgubila ve¢ je tek tada stekla
popularnost. Moglo bi se zapravo reci, iako je i tokom originalnog emi-
tovanja bila popularna u ne tako malom krugu fanova nau¢ne fantastike
i studenata tehnike, $iroku popularnost i kultni status stekla je tek posle
repriza koje su usledile. Ta popularnost mozda ne raste, ali se svakako do
sada preobrazila u nepodeljeno postovanje prema herojskom dobu tele-
vizijske naucne fantastike. Zahvaljujudi, pre svega, sve $irem krugu fano-
va koji su istinski uzivali da iznova gledaju i komentari$u svaku epizodu i
po desetak puta,’ cena emitovanja vremenom je rasla umesto da pada. Do
1994. na lokalnim stanicama Zvezdane staze reprizno su emitovane na bez-
malo celoj teritoriji (94%) Sjedinjenih Americkih Drzava (Pearson 2011:
122; Davies & Pearson 2007).

Fanovi nisu samo pratili i pamtili neprebrojne replike i zaplete ve¢ su,
jednom reéju, postajali ,,fandom” - sve organizovanija neformalna zajedni-
ca koja se okupljala na redovnim konvencijama. Tamo su razmenjivali kopi-
jeiartikle povezane sa Zvezdanim stazama, sretali se sa glumcima, kolektiv-
no gledali reprize starih epizoda i diskutovali o njima. Ako su bili imu¢niji,
po neretko basnoslovnim cenama, mogli su da kupe artefakte i relikvije iz
serije. Takvi fanovi su postali poznati kao trekkies ili trekkers — ime koje ni
danas nije liSeno podsmesljivog prizvuka zbog njihove ,fanati¢ne” posve-
¢enosti serijalu i poznavanju svake epizode do tancina (,,Star Trek”, inter-
net; ,,Star Trek website”, internet).

Re¢ fan je, naime, skracenica od re¢i fanatik koja je nastala od latinskog
izraza fanaticus, Cije je znacenje sluga hrama (Jenkins 1992: 12). U tom smi-
slu, ve¢ leksicki bagaz ukazuje na mutacije bogostovalackih i bogosluzitelj-
skih motiva u bogomoljama savremene popularne kulture. Zaista, moglo bi
se re¢i za mnoge njene ,fenomene” da su naslede religioznih mitova zame-
nili medijskim svetovima ili poceli da postoje naporedo s njima. Zvezda-
ne staze bi mogle biti ako ne protoprimer, onda bar tipi¢an slu¢aj. Stavise,
njihova misticka dimenzija, hotimice ili slu¢ajno, veoma uspe$no moze da
posluzi, i zaista sluzi fanovima kao uporiste za ,,mitologizaciju” Ta mito-
logizacija, medutim, niukoliko nije neodredena i neprepoznatljiva, ve¢ je
mozda samo nova modifikacija one najstarije, vezane za (istorijsko) kre-
tanje: za poreklo i za napredovanje ka (ne)slu¢enoj buduc¢nosti (McLaren
1999). Zvezdane staze svojim dejstvom i recepcijom po svoj prilici otelo-
vljuju fan(at)izam koji se priblizava religioznosti ili je otvoreno oponasa
- i kada je re¢ o obimu njenih mitova i kada je re¢ o posvecenosti njiho-

7 Jo$ jedan fenomen, koji ovog puta asocira na sapunske opere, te i u tom pogledu
naziv ,svemirska opera” nije potpuno pogresan. Videti Ebert 1980: 92-93; upor. Chan-
dler 2010.
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vih sledbenika. I naravno, kada je re¢ o nepodnosenju vredanja njihovih
bogova, bilo da ih razotkrivaju kao obi¢ne ljude u spavacoj sobi, bilo da je
ono proizvod medijske manipulacije.s Izvesnim se u svakom slucaju ¢ini da
organizovani fanovi Zvezdanih staza predstavljaju ne samo jednu respekta-
bilnu i posebnu ,,kulturu’, ¢iji su znacenje i praksa, kao i kod drugih takvih
zajednica, ustanovljeni kroz slike masovnih medija, ve¢ i svojim izgrade-
nim senzibilitetom istovremeno umnogome prevazilaze jos jedan medijski
dirigovan ,,objekt potrosnje”.

Verske prakse

Svako ,terensko istrazivanje” fan-klubova, konvencija i internet grupa
vezanih za Zvezdane staze moralo je da zaklju¢i makar da je njihova pot-
kultura , konstruisana kao mo¢no utopijsko utociste™:

Stigma, drustvena situacija i potreba za legitimizacijom oblikovali su razli¢ita
znacdenja i prakse potkulturne potrosnje. Legitimizacijska artikulacija Zvezdanih
staza kao religije ili mita naglasava veliko investiranje vlastitosti (self) fanova u
tekst. Ta sakralizujuca artikulacija koristi se da udalji tekst od njegovog povrsnog
statusa komercijalnog proizvoda (Kozinets 2001: 67).

I uopste, empirijska istrazivanja obozavanja Zvezdanih staza, tih li¢-
nih ulaganja u njih i specifi¢nog ,,konzumerizma” na kom se to obozavanje
zasniva, ve¢ su dobrano razvijena i nesmanjeno inspirativna oblast ,,trako-
logije”, izvesne sociologije kulta Zvezdanih staza.

Za to je mozda najzasluznija birmingemska $kola studija kulture (Bir-
mingham School of Cultural Studies). Henri DzZenkins (Henry Jenkins),
Dzenis Radvej (Janice Radway), Kamil Bejkon-Smit (Camille Bacon-Smith)
i Konstans Penli (Constance Penley), izmedu ostalih, prikazivali su fanove
kao pazljive kriticare (pop) kulturnih tekstova i, istovremeno, ucesnike u
masovno distribuiranim komunalnim akcijama recikliranja, mutiranja i
poboljsanja tudeg dela. U manjoj ili ve¢oj meri, svi su oni, osim §to su nasli
pogodno tle za analize koje su isle u prilog njihovoj teorijskoj, odnosno
metodoloskoj orijentaciji, unekoliko kreditirali ,,fandom” Zvezdanih staza i
umanjivali znacaj negativnih karakteristika tih zajednica. To narocito vazi
za Henrija DzZenkinsa i mozda najznamenitiji i najuticajniji tekst o orga-
nizovanim ljubiteljima Zvezdanih staza, koje je on prikladno i dalekose-

8 Poslednje Hristovo iskusenje, Satanski stihovi i paraistorijski trileri Dena Brauna
(Dan Brown) imaju ne$to od tog jeretickog prepricavanja koje ne rusi definitivno
dominantni narativ, ve¢ primorava pasivnog primaoca da dovede u pitanje ta¢nost tog
narativa, isto kao $to i skaradne price koje, manje ili viSe proizvoljno s obzirom na
emitovani program, u njegovom nastavku pisu fanovi o Kirku i Spoku, obitavaju na
temelju jednog ,,svetog” univerzuma Zvezdanih staza (Falzone 2000: 252-254).
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zno nazvao ,kradljivcima tekstova”. Dzenkins je, naime, skovao i koristio
(a ispostavice se, ironi¢no, preuzeo, ,,ukrao” od Misela de Sertoa [Michel
de Certeau]), sintagmu koja je potom postala legendarna i nezaobilazna -
»tekstualna krada” — ne bi li njome opisao proces kojim fanovi prihvataju
i transformisu originalni tekst (Jenkins 1992: 75; De Certeau 1984: 174).
Prema ovom tumacenju, Zvezdane staze i njihovi likovi postali su katali-
zator za mrezu novih preradenih interpretacija i znacenja koja ishoduju
»zajednickom tackom reference koja pomaze drustvenu interakciju medu
fanovima”. Fanovi koji su se angazovali kroz fan-klubove, fanzine, novele i
konvencije postali su na taj nacin istovremeno aktivni ucesnici u (re)pro-
dukciji i o¢uvanju jednog fiktivnog univerzuma Zvezdanih staza.

Dzenkins naknadno priznaje da je prilikom pocetne analize gurnuo
u drugi plan sukobe, rivalitete, napetosti i uniformizaciju, naglasavajuci
utopijske momente tih zajednica, i to iz ,taktickih razloga” - da se njiho-
vi ¢lanovi predstave i izraze kako oni Zele (Harrison 1996: 274). Posle tog
davanja prava autoreprezentaciji i samolegitimizaciji, pojavili su se kri-
tickiji pristupi pokretu i organizacijama fanova Zvezdanih staza i naucne
fantastike uopste, kojima su radije istrazivane izvesne pozadinske struktu-
re ,fenomena” Sledstveno tome, paznja je usmeravana na rekonstrukciju
nacina na koje organizovane zajednice ljubitelja oblikuju kulturu tog zanra,
ponajpre na odnos fandoma i industrije zabave ili, ukratko, i s druge stra-
ne gledano, na to ,kako se desava popularna kultura: kako knjige dolaze
na police i zasto bas te posebne knjige; kako ulazimo u proces oblikovanja
proizvoda koji su nam dati” (Bacon-Smith 2000: 265; videti: Jenkins 2006;
Radway 1984; Penley 1997).

Umesto da im se pripisuju subverzivne intencije i utopijska energija,
dela stvaralastva organizovanih poklonika Zvezdanih staza, nastala kao
nadgradnja na autorizovane serije i filmove - price, romani, fanzini, insce-
nacije, stripovi itd. - ne moraju biti videna kao da otvaraju nove prostore
za interpretacije, niti kao da izvorni tekst shvataju kao ,,otvoren” za dopisi-
vanje i preadaptaciju. Naprotiv, on se mozda pre, ili makar ponekad, opaza
kao sveto i nepromenljivo pismo:

Stvarnost Zvezdanih staza mnogi fanovi videli su kao stvarnu. Njihov tekst je
doslovno stvorio fiktivnu stvarnost u kojoj fanovi uzivaju da ucestvuju. Njihovo
aktivno udesce u sve obimnijem tekstu nastavlja da ¢ini njene fiktivne narative ¢ak
realnijim: $to viSe ljudi veruje u poruku i etos Zvezdanih staza, njihova budu¢a
istorija, onako kako je predstavljena u filmovima i epizodama, postaje legitimno
prorodanstvo stvari koje ¢e dodi. Zvezdane staze kao fransiza imaju nenormal-
nu koli¢inu kulturne moc¢i jer su postale drugi nacin Zivota za mnoge od njenih
fanova (Geraghty 2000: 162).

Gereti, medutim, dalje zaklju¢uje da one mogu da obezbede fanovima
ne samo ,,ponavljanje ekskluzivnog pogleda na budu¢nost” nego i ,,neogra-
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ni¢enu slobodu za njihovu imaginaciju, ispunjavaju¢i njihove vlastite sno-
ve, zelje i fantazije” (ibid.).

Pisanje pri¢a o omiljenim likovima, ili njihovo slikanje, mnogim fano-
vima je predstavljalo jednako zadovoljstvo kao kada ih vide na ekranu ili
je od njega bilo neodvojivo. Zvezdane staze su i po tome izuzetne. One su
imale, i jo$ imaju, tako raznoliku i $iroku bazu angazovanog gledalista da
nijedan drugi televizijski serijal ne moZe sa njima da se poredi. Kao pot-
krepljenje i ilustracija te teze moglo bi posluziti pet tomova izmedu 1998.
i 2002. godine sabranih kratkih pri¢a - Zvezdane staze: cudni novi svetovi
— koje su pisali, prema re¢ima urednika, neki od najtalentovanijih fanova
iz razlic¢itih zemalja i postavili ih u sve $iri, a ipak i dalje jedinstveni uni-
verzum Zvezdanih staza (Smith 1998; Smith 1999; Smith 2000; Smith 2001;
Smith 2002). Otprilike u isto vreme nastala je i referentna antologija poe-
zije, pesama koje ne iskazuju samo zahvalnost fanova serijalu, ve¢ prvi put
ukljucuju i ,pesme mrznje” i pesme koje kombinuju neke druge neverovat-
ne lokacije i situacije sa fenomenom Zvezdanih staza (Laws 2000). Pored
tih ,klasi¢nih” sredstava izrazavanja, posebno je znacajno jedno savreme-
no sredstvo, fanzin, unutar kojeg ili putem kojeg su fanovi izrazavali svoju
»poetiku iluminacije”. Sve forme sabranog pisanja fanova koje su ukljuci-
vale kratke price, serijalizovane novele, poeziju, tehnicke nacrte i umetnic-
ke radove u najrazlic¢itijim vidovima rasle su ekstenzivno posto se zavrsilo
trogodi$nje emitovanje originalnih Zvezdanih staza.

Kao presudan momenat za etabliranje produktivnih zajednica ljubi-
telja Zvezdanih staza obi¢no se uzima publikovanje knjige Zvezdane staze
Zive!, gde su oni prvi put prepoznati kao kreativni ucesnici u jednom feno-
menu koji bez njih to i ne bi bio. Objasnjavajuci popularnost serije, auto-
ri knjige razlikuju dva njena efekta: ,efekat otkrivanja” i ,,skrojeni efekat”
(Lichtenberg, Marshak & Winston 1975: 9-51). Prvi efekat opisuje kako
su ljudi uopste ,otkrili” Zvezdane staze, posto su pocele da se reprizira-
ju na lokalnim televizijama ranih sedamdesetih godina proslog veka. Taj
pocetni dodir izazvao je kreativne impulse fanova. Oni su zZeleli vise od
Zvezdanih staza, ali su morali da stvore nove price da bi ispunili svoju Zelju.
Drugi fanovi su izabrali svoje omiljene pasaze Zvezdanih staza zato $to su
bili ,,skrojeni” tako da pristaju njihovom ukusu i interesovanju. Oni su se
koncentrisali na specifi¢ne likove i teme sa kojima su se poistovetili, pa su
i njihove price koje su objavili u fanzinima postale popularne zahvaljujuci
fanovima srodnih afiniteta koji su zeleli da ih ¢itaju.

Medutim, na pri¢e i umetnost fanova sa znacajnim seksualnim sadr-
Zajem, nazvane najce$ce slash fiction®, obi¢no se misli kada se tvrdi da su

9 Posebnu klasu stvaralastva fanova predstavlja ,,¢itanje” i dopisivanje likova Zve-
zdanih staza u kontekstu homoerotskih odnosa. Re¢ je o proizvodnji ¢itave (pod)vrste
pric¢a koje uparuju istopolne likove (najces¢e dva muskarca) u ljubavnim i eksplicitno
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fanovi i pisci amateri ,ingeniozno podrili i iznova napisali Zvezdane sta-
ze da bi odgovarale njihovim vlastitim seksualnim i drustvenim Zeljama”
(Penley 1997: 2-3, 101-102) ili pak da su logi¢no ,,produzili” ,,romanti¢-
nu potragu” za prijateljem u odrazu ogledala i onu afirmaciju ,istopolne
vr$njacke grupe” koja je ve¢ sadrzana u ,,master-narativu” originalne bes-
krajne pric¢e o ,decacima u svemiru” koja je im je posluzila kao oslonac
(Bick 1996: 56-57). Cinjenica da su tako raznolike teme i problemi bili uéi-
tavani u Zvezdane staze i da je o njima pisano u takvom obimu, mogla bi
ve¢ i sama sobom da pokaze da su one obezbedile okvir koji je otvoren za
interpretaciju i poeti¢ku obradu (Geraghty 2000: 164). Medutim, s druge
strane, fanovi ne bi bili inspirisani Zvezdanim stazama da ne veruju da je
to prava verzija budu¢nosti koja ¢e doci: ,,Iznova pisudi i preradujucdi origi-
nalni tekst, fanovi Zvezdanih staza su ga ucinili jo§ stvarnijim. U izvesnom
smislu oni su ga inkorporirali u svoje Zivote i koristili ga u svom posebnom
zivotnom iskustvu” (Geraghty 2000: 173). Dzenkinsova opomena ostaje na
snazi: postaju¢i stvarni, tekstovi fanova ne menjaju na ma koji znacajan
nacin originalni tekst, ali oni ipak ,postaju nesto vise nego $to je on bio
ranije, a ne ne§to manje” (Jenkins 1992: 52).

Religijka imaginacija

To nesto vise koje se desilo ili dopisalo izmedu hrama i prakse njegovih slu-
gu ukazuje na jedno zanimljivo pomeranje ili ¢ak premetanje koje se dogo-
dilo tokom evolucije ¢itave fransize. Rodenberijev ,laicki humanizam” je
na pocetku, u izrazito sekularnoj atmosferi Originalne serije i Sledece gene-
racije, isklju¢ivao podrobniju tematizaciju religijskog sklopa, da bi se naro-
¢ito u Dubokom svemiru devet, a delimi¢no i u VojadZeru, serijama u ¢ijem
stvaranju tada ve¢ pokojni Rodenberi nije ucestvovao, postepeno razvija-
la svojevrsna religijska perspektiva, a afirmacija ,,spiritualnosti” — doduge,
ambivalentna — postala stozerni deo zapleta.* An Pirson (Anne Mackenzie

seksualnim scenama. One su nazvane slash fiction po inicijalima likova koji se tretiraju
i kosoj crti (slash) izmedu njih. Prototip tog zanra predstavljaju Kirkovi i Spokovi por-
nografski narativi koji su se oznacavali sa ,K/S” i, rede, ,,Kirk/Spock” i ,,Spirk” (za
diskusiju o slash fiction v. Jenkins 1992; Lamb and Veith 1986; Penley 1991; Chapman
1994). Rec je zapravo o pri¢ama, novelama, pesmama i drugim stvaralackim sadrzaji-
ma fanova Zvezdanih staza koji za polaznu tacku uzimaju zamisljeni ljubavni odnos
izmedu dva glavna lika originalne postavke televizijske serije. ,K/S” je dakle deo $ireg
slash fiction Zanra, koji ,zaokviruje” ma koje glumacke uloge izmedu kojih stavlja kosu
crtu, a sam slash fiction je samo jedna varijanta fan fictiona, pri¢a koje su pisali fanovi
koriste¢i likove i postavke iz popularnih narativa.

10 Za detaljniju analizu ovog pomeranja videti uceni ali ¢itljivi prikaz religijskih
tema u Zvezdanim stazama tri religologa: Kraemer, Cassidy & Schwartz 2003.
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Pearson), tako, isti¢e da je u tretmanu religije i religioznih verovanja u raz-
licitim televizijskim serijama i filmovima Zvezdanih staza evidentno da je
njihov kreator bio naglaseno nenaklonjen religiji. Naime, on je, navodno,
upravljao serijalom do takvih detalja da je u njemu primetna osuda sva-
ke organizovane religije kao necega $to ,,nudi svojim sledbenicima gotove
odgovore i pretenduje na isklju¢ivu istinu koju je utvrdila religiozna hije-
rarhija umotana u simbole vlastitog autoriteta” (Pearson 1999: 18). Lari
Krajcer (Larry Kreitzer) pak, u izvesnom smislu nasuprot tome, istrajno
nastoji da ukaze na hri$c¢anske slike i motive koji su od pocetka inherent-
ni Zvezdanim stazama (Kreitzer 1999). Dzefri Lemp (Jeffrey Scott Lamp),
najzad, zauzima ne srednje, nego, mozda, pre nekakvo nadstanoviste, koje
»dijalektizuje” odnos teizma i ateizma i nalazi da su nacela koja rukovo-
de Zvezdanim stazama na specifi¢an nacin religiozna - iako su sekularna,
materijalisticka i optimisticka, natprirodno vide kao prirodno i zastupaju
religijski pluralizam. Zvezdane staze su prema ovom tumacenju, ,,u osnovi
hri§¢anske” ne samo zato §to naglasavaju teme patnje, Zrtvovanja i isku-
pljenja vec zato §to u njima postoji jedna posebna religija, koja je sustinski
»antireligiozna’, jedna religija kakva je u vizijama njenog opstanka mozda
jo$ i jedina zamisliva: ,,religija u budu¢nosti mora biti sekularna, u smislu u
kojem je, recimo, zen budizam sekularan” (Lamp 1999: 212).

Izvesnim se ¢ini jedino da su Zvezdane staze od pocetka protkane
metafizickim temama - temama (ne)verovanja u postojanje Boga u uni-
verzumu, egzistencije i statusa zla, smisla i moguc¢nosti susretanja i komu-
nikacije razli¢itih mitova i rituala, pocetka i kraja zivota, odnosno smrti
i zagrobnog zivota, spasenja i potrebe za njim itd. - koje se, ipak, samo
uz nemala natezanja mogu i proreligiozno interpretirati, bar kada je re¢ o
Originalnoj seriji i Sledecoj generaciji. Pravednije bi, mozda, bilo re¢i da se
u njima susre¢emo sa fantasti¢nim projekcijama organizovanih formacija
vere koje se tumace s postovanjem, ali profano ili, u svakom slucaju, tako
da se favorizuje otkrivanje a ne otkrovenje i objasnjenje nau¢nim a ne reli-
gijskim sredstvima (Littleton 2010). Parareligijska nota koja se uobicajeno
nalazi u njima samima mogla bi se, zaista, odrediti jedino kao humanistic-
ki optimizam i sekularno misljenje koje, istini za volju, nikada nije iskljuci-
vo niti nuzno antireligiozno, ali se, takode, samo u jednom prenesenom ili
veoma $iroko shva¢enom znacenju moze nazvati ,,religijom”.

Jo§ zanimljivije, medutim, od toga da se otkriva religijska matrica
tamo gde ona na prvi pogled nije ocigledna jeste, mozda, to $to se iz jed-
nog takvog nacelno nereligioznog izvora ipak delotvorno artikulisala ¢ita-
va jedna religija — $to je u osnovi profana, tehnoloska i humanisticka uto-
pija, bez obzira na skrivena ili §vercovana znacenja, svakako stilizovana u
istinsku obrednu veru njenih pobornika. Drugim re¢ima, ako se u ,tek-
stu” Zvezdanih staza nalazi osnov za poredenje sa klasicnom zapadnom
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mitologijom, jednako ili u jo$ vec¢oj meri poklonici Zvezdanih staza se u
akademskom, pa onda i javhom diskursu, poistovecuju s religijskim ili ¢ak
sektaskim oblicima verovanja. Majkl Jindra (Michael Jindra), pre svih, u
Zvezdanim stazama nedvosmisleno prepoznaje jednu nekonvencionalnu,
ali zato ne manje autenti¢nu ,religijsku lokaciju”:

Fandom Zvezdanih staza sakralizuje elemente nage kulture, naporedo stvarajuci
jednu zajednicu sa onim utvrdenim praksama koje ukljucuju ,kanon” i hijerar-
hiju. Fandom Zvezdanih staza se takode povezuje sa uvrezenom stigmom, koja
fanovima daje ose¢aj da su progonjeni i identitet koji je svojstven aktivnim reli-
gioznim grupama (Jindra 1994: 27).

Ali, s druge strane, primecuje se i da je obozavanje, pa i obozenje Zve-
zdanih staza, fenomen koji ne nalikuje ni na jedan drugi. On je, naime,
preduzimljivo$¢u i ikonografijom od pocetka odudarao od savremenih
konkurentskih ,religiolikih” kultova. Tradicionalne obrasce religije zaista
usvaja i preoblikuje kulturna recepcija Zvezdanih staza ali, njima inspiri-
sani, oni onda, bududi sada okrenuti budu¢nosti i prozeti nau¢notehnolo-
$kim utopijskim vizijama, postaju referentna tacka za konstrukciju (ipak
sekularnog i americkog) identiteta i (optimistickog) svetonazora.!! Religija
u tom kretanju zaista kao da istovremeno iS¢ezava i o(p)staje; od nje preti-
¢e jedna moderna, ali niukoliko ne samo metaforicki shvacena ,,gradanska
religija” (Bellah 1974): ,Fandom Zvezdanih staza ne poseduje onu temelj-
nu ozbiljnost zvanic¢nih religija, ali takode nije ni puka zabava” (Jindra
1994: 50).

Mozda je, dakle, bolje govoriti o ,,religijskoj funkciji” popularne kultu-
re, u kojoj posebno mesto zauzima nauc¢na fantastika, a unutar nje kiborzi
i androidi, poput Date iz Zvezdanih staza: sledea generacija (kao i repli-

11 Zvezdane staze su uglavnom videne kao (odve¢) optimisti¢na tehnonau¢na
utopija. U izvesnom smislu, to je istina, pogotovo kada je re¢ o Originalnoj seriji, ali
daleko od toga da one prenebregavaju ili iskljucuju prikaze opasnosti s obzirom na
tehnolosko oblikovanje buduénosti. Naprotiv. Mozda bi bilo najpostenije re¢i da one
kre¢uéi od nade - ukazuju na strahove. S nadom je lakse iza¢i na kraj. Ona proizlazi iz
uverenja da je upravo nauka uvek bila ona ljudska aktivnost zahvaljuju¢i kojoj budu¢-
nost prestaje da bude iracionalna i koja otvara mogu¢nosti njenog ljudskog artikulisa-
nja. Dejvid DzZerald (David Gerrold) misli da se Zvezdane staze ti¢u upravo tog jednog
neteistickog ,o0secaja ¢uda” (termin koji je veé kori$¢en da opiSe nauc¢nu fantastiku
»zlatnog doba”), one prepoznatljive kombinacije tehnofilije i progresa, jednog entuzi-
jazma za ,gadzete” i za buducnost istovremeno. Taj osecaj ¢uda je i ,jezgro modi [Zve-
zdanih staza] da nas pokrenu” (Gerrold 1996: x.). Sa strahom je osetljivije. On bi se
ovde najpreciznije ticao toga da ono ,nau¢no” nije (vise) ,,ljudsko”, da se nauka i njena
postignuca ve¢ odavno ,,otuduju’, suprotstavljaju ljudskosti i korumpiraju je. Svedena
dilema: tehnonaukom se afirmise ljudskost ili nepovratno uzurpira njena buduénost?
Dovoljno je argumenata i za jedno i za drugo (uporediti u tom smislu dirljivu ispovest
Bila Dzoja (Bill Joy) na prelazu vekova [Joy 2000]).
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kanata iz Blejd Ranera i T800 iz Terminatora), koji oponasaju ljudski Zivot
ali ostaju izvan njega, koji sluze kao protivteza Covecnosti i potenciraju je
kao pozeljno svojstvo, postavljajuci na taj nacin gotovo nuzno ,sustinski
religiozna pitanja i omedujuci granice covecnosti, najce$¢e naspram teh-
nologije”!2 Nevolja je upravo u tome $to vrienje te ,religijske funkcije” i ne
mora biti tako ,humanisticki” orijentisano. Naime, takva ,funkcionaliza-
cija” Zvezdanih staza, za koju nije pogresno reci da je (i) osobena ,,konzu-
meristicka” sakralizacija industrije zabave, potrosnja sa alibijem ili $ansom
da postane duhovna (Belk, Wallendorf & Sherry 1989), moze da poprimi
i zlokobne oblike i izazove tragi¢ne rezultate, makar i nasuprot ,,0snovnoj
poruci njenih kreatora da samo kritickim misljenjem mozemo resiti pro-
bleme na koje nailazimo” i, uostalom, nasuprot eksplicitnim ilustracijama
potencijalno pogubnih konsekvenci ,iracionalnih skokova vere”. Bez obzira
sada nove kanonske ,knjige”, postali uzor oponasanja u slucaju one smese
sektaskog new age fanatizma koji je ishodovao masovnim samoubistvom
pripadnika zajednice Nebeska kapija (Heaven’s Gate) marta 1997. godine.!3

Obicajno pripitomljavanje

Sre¢om, drustveni fenomen organizovane popularnosti Zvezdanih staza,
izuzetne posvecenosti drustava njihovih ljubitelja i gotovo autisticne samo-
dovoljnosti njihovih pogleda na svet, neuporedivo ce§ce se svrstava u oblast
ne ,fanatizma” nego ,folklora”. Postoji ve¢ ¢itava biblioteka instruktivnih i
inspirativnih tekstova o takvom njihovom dozivljavanju. Jedni traze isto-
rijsko-literarne, ali uvek herojske zametke Zvezdanih staza — od Jasonovih
argonauta, Odiseja i Beovulfa, preko vitezova okruglog stola, do Tolkinove
(John Ronald Reuel Tolkien) trilogije Gospodar prstenova — i na taj nacin
(koji lavira izmedu opravdanja i slavljenja) smestaju ih u neprolaznu tradi-
ciju antropoloskih obrazaca (Hauser 1977; McVeigh 2010). Jos su, medu-
tim, brojniji, a mozda i znacajniji tekstovi koji viSe ne traze objasnjenje
fenomena u tekstu i/ili, eventualno, politickom kontekstu, ve¢ preduzima-
ju pravo etnografsko istrazivanje reakcije fanova na Zvezdane staze, koji,
dakle, vie ne analiziraju ponudeni vizuelni program, ve¢ istoriju i praksu
oblika koje je njihovo obozavanje poprimilo na kompjuterskim mrezama,

12 Videti: Brasher 1996; takode, za ukazivanje na manjak ve¢ pravnog angazova-
nja kada je re¢ o tehnickim postignu¢ima kao porukama recentnih dela nau¢ne fanta-
stike, narocito televizijske serije Krstarica Galaktika (upor. Tranter 2007); za politiku i
pravo Zvezdanih staza i u tom pogledu, videti posebno Chaires & Chilton 2003.

13 Ispostavilo se da su ¢lanovi te zajednice bili ne samo strasni fanovi Zvezdanih
staza, nego su ih i koristili kao jedan od ,,svetih spisa” (Urban 2000: 269, 275; Barad &
Robertson 2001: 312-313).
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konvencijama, u klubovima fanova, u njihovoj samostalnoj literaturi, koja
se (ne)zavisno nastavlja na ponudeni sadrzaj.

Uz Kamilu Bejkon-Smit (Bacon-Smith 1994), mozda najbolji izda-
nak takvog sociokulturnog pristupa predstavlja rad Heder Dzozef-Vitam
(Heather R. Joseph-Witham). Ona se ve¢ bavi ve$tinom ili umetno$éu
kostimiranja unutar zajednice ljubitelja Zvezdanih staza i svedoci o njiho-
vom dobacaju do centralne teme onih istrazivanja koja se odnose na nacin
ucesc¢a u folklornim kulturama koje nastaju u senci masovnih medija. To
istrazivanje pomoglo je da se jednom za svagda srusi stereotip o dezori-
jentisanom Trekkie u ocajnickoj potrebi za ,stvarnim zivotom”. Ljubitelji
Zvezdanih staza, kao i mnogih drugih serijala, ispitivani su kao aktivni
ucesnici u unapredenju potkulture vlastitom muzikom, knjizevnos¢u, filo-
zofijom i vizuelnom umetno$c¢u. Nalazi se da su oni preuzeli sirovi materi-
jal za vlastitu kreativnu aktivnost, umnogome kao $to su ranije generacije
elaborirale i iznova pricale nagomilane narative njihove kulture. ,,Nismo
mi odredeni Stazama; Staze su odredene nama’, objasnio je jedan od ispita-
nika (Joseph-Witham 1996: 47).

Interesovanje ovog istrazivanja bilo je, medutim, usmereno ka jed-
nom posebnom sektoru te potkulturne zajednice: ka onim fanovima koji su
angazovani oko dizajniranja, proizvodnje i modelovanja vlastitih uniformi,
$minke i kostima na osnovu serije. Ispostavlja se da razlozi zbog kojih lju-
di biraju da kreativnije ucestvuju u ovoj kulturi fanova, uprkos drustvenoj
stigmatizaciji koja je okruzuje, uopste nisu ni nerazumni ni nerazumljivi.
»Pronalazenje sebe”, osecaj zajednistva i podrska koja se dobija u¢es¢em u
praksi obozavanja, ne samo da kompenzuju izvesne psihicke potrebe ve¢
otvaraju prostor li¢cnom izrazu. Stvaralastvo te savremene folklorne kulture
pritom podleze proceni koja nije nuzno povezana sa pocetnom inspira-
cijom i neretko odli¢no prolazi na tom sudu. Ali ne samo prema spolja,
fanovi koji preduzimaju aktivno rukotvorastvo razapeti su i unutrasnjim
tenzijama koje su, zapravo, veoma produktivne: oni nastoje da istovremeno
$to ta¢nije reprodukuju kostime koje su videli u emitovanim epizodama i/a
da ih dizajniraju tako da odrazavaju njihov individualni ukus. I oni, najzad
i pre svega, nisu ,egzoti¢ni frikovi” kakvim ih vide novinari, ve¢ inteligent-
ni, kreativni i kulturno produktivni pripadnici jedne bogate i slozZene, ali i
zahtevne i za svoje poklonike izdasne kulture obozavanja (Joseph-Witham
1996).

Najzad, i jedan i drugi, i striktno religijski i folkloristicki ili ritualistic-
ki aspekt (religije) Zvezdanih staza, kroz cesto medusobno suprotstavlje-
ne analize razlicitih religijskih poruka koje su inherentne ovom serijalu,
poruka koje se i$citavaju iz njega ili se ucitavaju u njega, ne samo da je
moguce da punopravno postoje naporedo, nego bi mogli biti svedoc¢anstvo
inspirativnosti za druge moguce teorijske orijentacije, stanovista i interpre-
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tacije: od onih sa zaledem religijskih studija, do antropoloskog i sociolo-
$kog backgrounda. U svima njima se, na kraju krajeva, demonstrira da je
jedna ,sveta” ili, bolje, ,,posvecena zemlja’, takode i plodno tle za izuca-
vanje ,fenomena” (v. zbornik koji u tom pogledu okuplja reprezentativne
radove: Porter & McLaren 1999), kao i da ,hodocasnici” koji je posecuju
na ocigledne nacine otelovljuju rituale i verovanja koji su po osecaju zajed-
nistva, liminalnosti i procesijama, sasvim srodni tradicionalnim religijskim
ritualima (Porter 1999). Utoliko bi se moglo, ili ¢ak moralo, reci da su Zve-
zdane staze, uprkos tome §to se u svom osnovnom ,tekstu” bave vanze-
maljskim bi¢ima i njihovim neprebrojnim religijama, u kontekstu recepcije
ipak jedan sekularni mit, duboko skepti¢an u pogledu svake one mo¢i koja
nastoji da uzurpira individualni zdrav razum, kao i da je ,religija” Zvezda-
nih staza sustinski sekularna i, posebno, americka, budu¢i da njena privlac-
nost prebiva u sposobnosti da ,,na mitski nacin izrazi i protivstavi neke od
glavnih problema americke kulture’4 zbog ¢ega nisu manje legitimna ili
manje ta¢na vizija buduc¢nosti (upor. Costanza 1999).

Proizvodnja kanona

Kako su Zvezdane staze napredovale do takvog statusa? Kako je jedna
vestern ili pustolovna okosnica izrasla u popularni mit? Kako su cesto tri-
vijalni zapleti i oskudna tehnoloska sredstva napravili zanrovsku ¢injenicu
ili ,fenomen” ili, u svakom slucaju, nezaobilazni orijentir ,,duha vremena”
Osim u kontekst mita i religije, te one posebne nau¢nofantasti¢ne tradicije
iz koje je neposredno izrastao, vizuelni program Zvezdanih staza moguce
je smestiti i u ambijent knjiZevne istorije i antropologije, moguce je rekon-
struisati jedno specifi¢no premos¢avanje univerzuma klasi¢ne knjizevnosti
i popularne zabave, pokazujudi kako se potonji oslanja na knjizevnu klasi-
ku i kako su i sami klasici bili popularna zabava svog vremena. S tog pola-
zista se pokazuje da ekranizovane pric¢e Zvezdanih staza imaju neposredan
odnos sa klasi¢nim mitom, da su, poput njega, uspele da stvore poseban,
sveobuhvatan i koherentan svet, kao i da su povratno uticale na sadasnjost,
zadobijajué¢i popularnost istovremeno i evociranjem i modifikacijom i
konstrukcijom naseg ,osecaja” za uzviseno, kao i onim specifi¢nim reli-
gijskim narativom koji daje, ili makar trazi, sveobuhvatni i kona¢ni smisao
(Richards 1997).

Ali, moglo bi se i manje blagonaklono re¢i i pretpostaviti da se to nije
desilo slucajno, pa ni iz narocito uzvisenih pobuda. Prema brojnim tuma-

14 Wagner & Lundeen 1998: 4; za Zvezdane staze kao savremeni americki folklor-
ni mit i manifestaciju ili promociju americkog drustva, videti i specifi¢nije i manje ili
vise kriticke radove: Tyrrell 1977 i 1979; Reid-Jeffrey 1982; Corry 1984; Blair 1979;
Ellington & Critelli 1983; Jewett & Lawrence 1977; Greenwald 1998; Pilkington 2010.
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¢enjima, Zvezdane staze su lukavo upotrebljavale sapunskoopersku i, isto-
vremeno, identi¢nu $ekspirovsku strategiju: poznati zapleti i tradicionalne
price omogucavale su popularnost kod $irokog gledalista jer su ljudi ve¢
bili ,naviknuti na te teme i zaplete”. Za razliku od iste stvari kada je re¢
o Sekspiru (William Shakespeare), na ovo ,,ziheraitvo” se obi¢no gleda s
osudom zbog manjka iskoriS¢avanja istrazivackog i kreativnog potencijala
i, mozda jos i vise, zbog transnarativnih naloga, zbog podilazenja zahtevi-
ma trziSta. DZonson-Smit tako ukazuje na to da je imidz Zvezdanih staza
pazljivo kovan duze od trideset godina i da bi njihova iole ozbiljnija pro-
mena u narativhom stilu i formatu rizikovala ,,ustanovljenu dinamiku gle-

» v

dalista” i ogresila se o ,,zahtev bezbednosti” Zanrovske televizije:

Ako razlidite serije Zvezdanih staza mogu da garantuju dobre nastavke i solidnu
gledanost, one ocigledno u manjoj ili ve¢oj meri ispunjavaju ocekivanja svojih
gledalaca. Da li one, medutim, uvek funkcionis$u kao nau¢na fantastika, omo-
gudavajudi kognitivnu i lingvisticku za¢udnost, mnogo je sumnjivije (Johnson-
Smith 2004: 108).

Moguce je, medutim, biti i blagonakloniji i za uzor igranja po provere-
nom modelu uzeti pozajmice ¢uvenih citata iz Sekspirovih komada i sone-
ta kao naslova epizoda ili delova dijaloga, ¢cime se, doduse na komercijalan
i paradni, ali mozda ipak i intelektualno odgovoran, edukativan ili inspira-
tivan nacin naglasava veza izmedu bastine knjiZevnosti i temeljnih narativa
Zvezdanih staza. Lari Krajcer (Larry Kreitzer) ukazuje na to da su Zvezdane
staze vi$e nego bilo koji drugi televizijski program nastojale da pozajmljuju
motive i citate iz knjizevnosti, muzike, likovnih umetnosti i drugih vido-
va stvaralastva. Povratno su im te kulturne reference pomogle da se stvori
utisak da je njihov svet ,nacitan” i dale im ,,glazuru kulturne rafiniranosti’,
obezbeduju¢i im ,,nivo respektabilnosti koji se inace ne bi pripisao nauc-
nofantasti¢noj seriji”: ,Slobodno koriste¢i neke od najvaznijih knjizevnih
dokumenata naseg nasleda, Zvezdane staze demonstriraju da su skladiste
zapadne kulture” (Kreitzer 1996: 1, 26-28). Krajcer nalazi da su, pored Sek-
spira, najvazniji ,,izvori” opremanja ili razmetanja obrazovanos¢u Zvezda-
nih staza Biblija i gréko-rimska mitologija (za iscrpan i pronicljiv pregled
tih motiva videti Venskus 2009), ali je spisak navodenja i asociranja kultur-
nih, pre svega knjizevnih, ali i filmskih klasika u serijama Zvezdanih staza
- i to ve¢ u Originalnoj seriji - nemerljivo $iri.

Pored bezmalo celokupnog Sekspira, svetih spisa judeohrid¢anstva i
paganske grcke, pojavljuju se na drugom kraju spektra knjizevne bastine
Petar Pan i Pepeljuga. Neizbezna Alisa u zemlji ¢uda Luisa Kerola (Lewis
Carroll) takode nalazi mesto u istom serijalu u kojem se priziva i, reci-
mo, Mobi Dik Hermana Melvila (Herman Melville) i Serlok Holms Artu-
ra Konana Dojla (Arthur Ignatius Conan Doyle). Spisak dalje ukljucu-
je, naravno, Homera, ali i Alaksandra Poupa (Alexander Pope), Bajrona

27



28

treci program PROLECE 2012.

(George Gordon Byron), Lorensa (D. H. Lawrence), Skota Ficdzeralda
(Francis Scott Key Fitzgerald) i Franca Kafku (Franz Kafka). Izgubljeni raj
Dzona Miltona (John Milton), Guliverova putovanja Dzonatana Svifta,
Pri¢e o dva grada Carlsa Dikensa (Charles Dickens), Gavran Edgara Ala-
na Poa (Edgar Allan Poe), Tri musketara Aleksandra Dime (Alexandre
Dumas) i, naravno, Cudni slu¢aj doktora Dzekila i gospodina Hajda Roberta
Luisa Stivensona (Robert Louis Stevenson) i Frankenstajn Meri Seli (Mary
Shelley), dopunjavaju se Poreklom vrsta Carlsa Darvina (Charles Darwin).
Ako se tome dodaju i razlicite istorijske reference na, recimo, Cemberlenov
(Neville Chamberlain) odgovor Hitleru (Adolf Hitler) ili uputstvo o jede-
nju kola¢a Marije Antoanete (Marie Antoinette), katalog takvih referenci
prakti¢no postaje neiscrpan.!s

Samosvest televizije

Posebno bi se mogla istai veza, ili ¢ak vaskrs u Zvezdanim stazama dram-
ske igre glumaca pod maskama koji predstavljaju mitoloske ili alegoric-
ne licnosti, igre popularne u Engleskoj u kasnom XVI i ranom XVII veku
(Graham 2000), prevashodno blagodare¢i jednom fantasticnom izumu
koji simulira scenu unutar scene, svojevrsnu televiziju na televiziji. Re¢ je o
»holodeku’, spravi ili generisanom virtualnom prostoru koji ima bezmalo
sva svojstva pravog, pomocu koje likovi od Zvezdanih staza: sledece gene-
racije nadalje mogu da se ,,skoro realno” odnose prema holografskim bici-
ma vlastite i kompjuterske kreacije. To je jedan, pre svega, zabavni aparat
koji — ovde se to ¢ini znacajnim - obecava da ce ispuniti sve one tehnolo-
$ke snove koji su utkani u ,interaktivni” potencijal televizije. On je u tom
smislu supstitut televizije jer, zanimljivo i simptomati¢no, televizijska serija
koja postavlja svoju radnju u XXIV vek i za njenog nosioca uzima svemir-
ski brod Enterprajz - ne oprema ga televizijom kakvu znamo. Stavise, pre-
ma epizodi ,Neutralna zona” (,The Neutral Zone”, DVD), koja je premijer-
no emitovana 16. maja 1988, televizija je ,,izumrla” do 2040, odnosno, kako
nas Data izves$tava, ,nije potrajala mnogo dalje” od te godine - ovo pred-
vidanje, medutim, treba uzeti manje ozbiljno nego druga ne samo zbog
toga $to se ta godina opasno priblizava nego i zato $to bi to mogla biti samo
jedna ,,osvetnicka fantazija” udruzenja pisaca koje je u vreme pripremanja
epizode bilo u $trajku.

15 Tpak, najiscrpnijim pregledom knjizevnih asocijacija, zaprepasc¢ujuée ogromne
detekcije veza Zvezdanih staza i knjizevnosti ne samo kada je re¢ o citatima nego i o
temama i karakterima koji reflektuju likove klasi¢ne knjizevnosti (Sekspir — Data;
Khan - Kapetan Ahab), kao i povratnog knjizevnog uticaja koji je izvrsila produkcija
Zvezdanih staza na nefantasti¢ne knjige, romane i ¢lanke, pokazao se Broderick 2006.
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Holodek je ipak nesto bolje od televizije, ali je svejedno, ispostavlja se,
zamena za nju: u njemu se cesto, kao i na televiziji, nostalgicno rekreiraju i
recikliraju proizvodi masovne kulture (noir filmovi, misterije Serloka Hol-
msa, vestern obracuni, pustolovine Robina Huda, romanse a la Casablan-
ca itd.). Holodek na prvi pogled opskrbljuje gledaoce vizijom futuristic¢-
ke diverzije, ali na drugi pogled se uvida da zapravo ponavlja logiku same
televizije i Zvezdanih staza kao televizijske serije. On omogucuje posadi
Enterprajza da se aktivno angaZuje oko iluzornih konstrukata - isto onako
kao $to su fanovi Zvezdanih staza osumnjiceni da to ¢ine. On uvodi fiktiv-
ne likove u Zivote ¢lanova posade - isto kao $to gledaoci redovno unose u
svoj vlastiti zivot seriju u kojoj je on rekvizit (Joyrich 1996: 76-77).

Holodek se tako moze videti i kao ,,jedna od nasih trenutnih drustve-
nih fascinacija” i kao onaj ,¢in kojem se prepustamo kada gledamo same
Zvezdane staze” (Johnson-Smith 2004: 100). U ideji holodeka je, kao i u
televiziji, sadrzana i mogucnost za interakciju, ali i mogu¢nost da se deli-
micno ili potpuno utopi u zabavni scenario (Murray 1997). Holodek u tom
smislu mozda samo uprizoruje jedno autenti¢no obecanje nau¢ne fantasti-
ke da ¢e nam pokazati ,vrle nove svetove”, obecanje koje se stoga u najve-
¢oj meri pronaslo ne vie u filmu i televiziji, koji su i dalje opc¢injeni ide-
jom (visoko)tehnoloskog ugoscavanja ,iskustava iz druge ruke - sa svim
njihovim transgresivnim, visceralnim i emocionalnim senzacijama’, nego
upravo u onim ,novim medijskim formama simulacija virtualne realnosti
i kompjuterskih igara koje istrazuju dimenzije utapanja i interaktivnosti”
(King & Krzywinska 2000: 90, 92). Holodek nudi ugladenu televizijsku ver-
ziju ovog obecanja. On se mozZe instruisati — ,kompjuteru, zamrzni pro-
gram” - i ima ,,bezbednosne protokole” kao sigurnosne prekidace, mada se
u neretkim epizodama Sledele generacije (,Elementary, Dear Data”, DVD
i ,Ship in a Bottle”, DVD, na primer) i kasnije VojadZera (,Heroes and
Demons”, DVD) istrazuju i potencijalne opasnosti ,,holo-sveta” koji izne-
nada postaje stvaran.

Individualne i grupne holo-pustolovine na Enterprajzu i Vojadzeru
nastupaju, medutim, uz bok sa muzickim resitalima, pozori$nim komadi-
ma, javnim ¢itanjem poezije, sve primetno zivim i kolektivnim vidovima
zabave. Kapetan Pikar, koji, umnogome anahrono, voli da ¢ita stvarne knji-
ge na papiru a ne ,,daunloudovane” kompjuterske tekstove, ¢esto posecuje
holodek, kao uostalom i kapetanica DZenavej posle njega, postavljajuc¢i u
njemu ,scenarija’ filma noir i detektivske zavrzlame takozvanog Dikson
Hila (Dixon Hill). Imaju¢i u vidu taj izmastani i docarani kontekst XXIV
veka, moglo bi se, poput Dzonson-Smita, re¢i da barem neki posetioci
holodeka ne ponavljaju logiku televizije, vec¢ joj se upravo u bitnom suprot-
stavljaju: ,Gledanje vizuelnih medija, bilo zbog zabave bilo zbog novosti,
ocigledno je gotovo devijantno ponasanje”, a Tom Peris (Tom Paris), jedan
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od junaka VojadZera koji obozava ameri¢ku popularnu kulturu kasnog
XX veka, nije slu¢ajno ,,polureformisani pobunjenik”. Pobuna menja stra-
nu i odvodi u nepoznat i opasan pejzaz. Nasuprot drugima, koji isticu sil-
ne ,visokokulturne” reference u serijama Zvezdanih staza koje posreduju
proslost, sadasnjost i budu¢nost, Dzonson-Smit ukazuje na to da odsustvo
prepoznatljive popularne kulture u njima, sa izuzetkom pobunjenika, moze
potpuno da ih dekontekstualizuje i ostavi gledaoce u ,kulturnoj pusti-
nji’: ,,u najgorem slucaju, Zvezdane staze funkcionisu (sasvim doslovno) u
vakuumu; u najboljem slucaju, one su zavisne od strukturiranog odsustva”
(Johnson-Smith 2004: 100-101).

Americka tragedija

U svakom slucaju, ve¢ u Originalnoj seriji Zvezdanih staza postojao je jedan
(debeo) ,sloj sofistikacije”, ¢ija je funkcija bila da premosti jaz izmedu
savremenog i imaginarnog sveta XXIII veka u koji je smestena njihova rad-
nja:

Takvo oslanjanje na plodove zapadne knjizevnosti daje Zvezdanim stazama inte-

u isto vreme apeluje na razumevanje onoga §to zapadna kultura otelovljuje. Nema
sumnje da su Zvezdane staze s punim pravom postale jedan od prvih medijski
generisanih mitova zapadnog drustva (Kreitzer 1996: 26-27).

Takav status Zvezdanih staza, koji je sugerisao neki vid intelektuali-
zma ispod njihove pop-kulturne povrsine, promovisao ih je, izmedu osta-
log, i u temu akademskih debata. Gerati (Lincoln Geraghty), koji je sasvim
skepti¢an u pogledu njihovih ,,pseudofilozofskih tropa i prizivanja knjizev-
nosti’, u jednoj reviziji procene njihove ,,ucenosti’, intelektualnoj ,,glazu-
ri” suprotstavlja ,,vrhunski antiintelektualizam” kulture njenih fanova, koji
se lako iznerviraju kada akademska citanja Zvezdanih staza kritikuju one
njihove fiktivne elemente koji dozvoljavaju fanovima da veruju u ,,pozitiv-
ne izglede za buducnost”. Sugestija je da angazovanje istorijskih i kultur-
nih simbola, likova i metafora u gotovo svakoj epizodi prevashodno sluzi
kontinuiranoj ponudi ,istih tipova prica, karaktera i dogadaja’, koji vizue-
lizovani mogu da obezbede popularnost i integri$u generacijski raznoliku
publiku. ,, Kakav god bio scenario, pri¢a je uvek ista, jer se Zvezdane staze
oslanjaju na minimalan broj poznatih temeljnih narativa da bi obezbedile
hiljade prica koje istrazuju galaksiju” (Geraghty 2000: 167).

I ne samo da istrazuju nego i pronalaze i defini$u. Serija Zvezdane staze
je, naime, stvorila vlastitu ,istoriju” ne bi li potpomogla legitimaciju svog
fiktivnog narativa. S obzirom na tu istorizaciju pararealnosti Zvezdanih sta-
za, Vilijam Tajrel (William Tyrrell) sugerisSe da je ,buduca istorija” koju one
predstavljaju zapravo svet revitalizovane drevne proslosti u kojoj su sada-
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$nji neuspesi i sumnje prevladani: ,,One nam nude nasu proslost kao nasu
budu¢nost, dok od nase sadasnjosti ¢ine proslost koja je, kao ma koji isto-
rijski dogadaj za na budu¢nost orijentisanog Amerikanca, bezbedno svrse-
na i zaboravljena” (Tyrrell 1977: 714). Vivijan Sobdzak (Vivian Sobchack),
sli¢no, kazuje da filmovi Zvezdanih staza gledaju unazad, da su nostalgic-
ni i u osnovi staromodni: ,,Uprkos svoj njihovoj futuristi¢koj’ gadzeteriji i
specijalnim efektima, filmovi Zvezdane staze su konzervativni i nostalgi¢ni;
oni zamisljaju budu¢nost gledajuci unazad na imaginaciju tekstualne pro-
Slosti” (Sobchack 1998: 277). Zvezdane staze se u tom pogledu zaista prika-
zuju kao jedan ,,istorijski pasti§ buduc¢nosti’, ¢ije je narative moguce videti
kao onu vrstu istorije koja se smesta u ,,fikcionalne reprezentacije savreme-
ne americke stvarnosti” (Geraghty 2000: 168).

[One su] narativni diskurs koji ne samo da hrani nasu strast za onim $to budu¢-
nost moze da donese ve¢, takode, obrazuju odnos sa proslos¢u koja je posredova-
na, ne kroz pisani diskurs nego kroz televiziju i film. Zvezdane staze se ponasaju
kao kanonski indikator onoga $to Ameriku ¢ini americkom. U ovom smislu,
slozi¢u se, Zvezdane staze su istorija (Geraghty 2000: 160).

I one su, u tom smislu ne samo ,istorija’ nego alternativni istorijski
narativ koji obezbeduje vezu izmedu proslosti i ,,buduc¢nosti kao sadasnjo-
sti’, koja, s obzirom na to da koristi kulturne metafore i simbole koji su
poznati i (za)pisanoj istoriji i modernom citaocu, poseduje kapacitet i da
identifikuje istoriju i da bude dragocena za savremeno drustvo. Kroz vizu-
elni medij televizije i filma Zvezdane staze postizu isto ono povezivanje sa
proslos¢u koje su knjizevno aranzirani istorijski narativi postizali svojim
didakti¢kim pristupom:

Pametna upotreba poznatih simbola i tropa Zvezdanih staza ne samo da repro-
dukuje istorijski narativ ve¢, takode, daje gledaocima i fanovima okvir kroz koji
mogu da uce o svojoj istoriji i trude se da razumeju svoj americki kulturni iden-
titet (Geraghty 2000: 168).

Re¢ je, naravno, sve vreme, o fanovima, ili prevashodno o fanovima,
koji su stupili u takav odnos sa ,tekstom” da su ga iskoristili za ispunje-
nje vlastitih kreativnih Zelja i potreba, a time povratno omogucili da se
obrazuje reputacija americke drustvene savesti Zvezdanih staza. Njihova
buduca istorija posredovala je inspiraciju fanova idealizovanom drustve-
nom utopijom. Njihova reprezentacija stvarnosti fiktivne buduc¢nosti nije
bila odredena kao moguci ishod kretanja drustva, ve¢ je predstavljala onu
buduénost koja se Zelela uciniti stvarnom. Tako se fiktivna istorija Zvezda-
nih staza i aktivnost fanova kombinuju u nesto $to obrazuje sve $iru ,alter-
nativnu stvarnost’, stvarnost (makar) njenih poklonika. Postoji, medutim,
s druge strane gledano, jedan paradoksalno-ironi¢ni momenat tog saveza.
Vecina fanova ¢ezne da bude deo tog ,alternativnog sveta’, koji pak posto-
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ji samo zbog njihovih nastojanja da Zive unutar granica Zvezdanih staza.
Upravo aktivnosti fanova, naime, legitimizuju onu fikcionalnu stvarnost
koja se istovremeno sa ekrana neprestano ponavlja i revitalizuje. Rezultat,
ili mozda osnova, ovog podrazumevajuceg i/a liSenog razumevanja ,,jedin-
stva” fanova i Zvezdanih staza jeste drasti¢na ,razlika izmedu onoga $to
fanovi veruju da je deo fiktivnog univerzuma koji okruzuje seriju i onoga
$to kreatori i producenti programa vide kao autorizovano epizodama emi-
tovanim na ekranu” (Geraghty 2000: 160).

Ali ne samo to, serijal Zvezdane staze je zaista sasvim sli¢an vesternu
po tome $to, narocito u VojadZeru i Enterprajzu ne samo da crpe inspira-
ciju iz proslosti i sadasnjosti ve¢ i sve vie ,,gleda unazad ne bi li iznova
napisao proslost” (Johnson-Smith 2004: 10). Nau¢na fantastika uopste, kao
i vestern, iznova zamislja prostor i vreme, priziva mitove otkrivanja i naci-
onalne svesti i stavlja u pogon imaginativnu upotrebu vizuelnih imagina-
rija: ,U americkoj nau¢noj fantastici, priroda’ je zamenjena univerzumom,
ali ostatak odnosa je isti” (Johnson-Smith 2004: 48). Divlji zapad ili svemir,
filmske i televizijske reprezentacije ,,granica” ne menjaju se i velikim delom
se zasnivaju na u vreme proizvodnje Originalne serije dominiraju¢im ideo-
logijama hladnog i vijetnamskog rata i trke u osvajanju svemira — one samo
prevode politicki u medijski diskurs. Originalne Zvezdane staze kao naju-
spes$nija nau¢nofantasti¢na televizijska serija tog perioda imaju tako uvek
istu osnovnu strukturu:

Hrabri mladi Amerikanci pole¢u ka novim svetovima, ve¢inom kao nasim, samo
mozda plavim; oni su nastanjeni inteligentnim Zivotom, ve¢inom kao nasim,
samo ¢udno obuc¢enim; tamo susrecu lepe Zene, uglavnom kao nase, samo pred-
usretljivije. Najveéim delom, to je nedovoljno prerusena planeta Zemlja. A ¢inje-
nica da je nasa planeta u to vreme bila u opasnosti mozda je u vezi sa visokom
ucestalo$¢u pojavljivanja u seriji novih svetova za koje se ¢ini da su na rubu
unistenja (Corcoran 1997: 345-346).

Alternativna eshatologija

Ali to im nije bilo dovoljno, pa hodoc¢as¢a Zvezdanih staza u svetsku istori-
juiu istoriju Sjedinjenih Americkih Drzava ne upisuju samo proslost ve¢,
takode, nude definitivni vodi¢ kroz buducu istoriju. Jaz izmedu naseg vre-
mena i vremena u koje je smestena radnja serijala popunjavali su pisci i
producenti, toboz uzgredno, razli¢itim ,,istorijskim” dogadajima: treci svet-
ski rat koji se, prema filmu Prvi kontakt (Star Trek: First Contact, DVD),
zavr$io 2053. godine, bez jasnog pobednika, masovnim razaranjem na
obe strane, i na Istoku i na Zapadu (hladnoratovska alegorija je i dalje bila
na snazi); otkri¢e vanzemaljskog Zivota; stvaranje Zvezdane flote i nau¢-
ni i tehnologki napredak u svemirskim putovanjima; ustanovljenje miro-
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ljubivog poretka u univerzumu... Fiktivni dogadaji u proslosti koji su jo$
uvek smesteni u nasu buduc¢nost zahtevaju, doslovno, jedan hod ,,unazad
u buduc¢nost” da bi se (re)kreirao i kompletirao originalni istorijski nara-
tiv. Ipak, posto su slavljeni u istoriografiji budu¢nosti Zvezdanih staza, ti
dogadaji su deo svesti i ,istorije” fanova. Tako je mapirana jedna izdasna
hronologija, jedan fiktivni univerzum koji se zaokruzuje u vlastitu — Enci-
klopedijom i Letopisom dokumentovanu - istoriju, u evoluciju koja se pred-
stavlja u ve¢ rutinski revidiranim i apdejtovanim odgovaraju¢im knjigama,
koje do u najmanji detalj beleze i unakrsno upucuju na svaki lik, dogadaj,
svemirski brod, planetu, vanzemaljsku vrstu, biljku, ode¢u, hranu na koju
se nailazi u tom zasebnom i sve $irem svetu (Okuda, Okuda & Mirek 1997;
Okuda & Okuda 1993; Sternbach & Okuda 1991; Geraghty 2000: 171).

Gerati, medutim, lucidno primecuje da ovo na prvi pogled uzorno
nastojanje da se dokumentuje istorija budu¢nosti i obrazuje ,taksonomija
Zvezdanih staza”, da se obuhvati sve $to je ikada postojalo u njihovom svetu
i $to ¢e uvek postojati u nagem svetu njihove recepcije, nije samo nacelno
»borhesovsko” Njegova sudbina sasvim sli¢i onoj Borhesovoj biblioteckoj
zbirci iz kratke price ,Vavilonska biblioteka” To je beskrajna, ,bezgrani¢na
i periodi¢na’, ultimativna biblioteka koja se sastoji od ¢itavog (fiktivnog)
saznanja univerzuma, od ,,najmanje istorije budu¢nosti” do ,,opravdavaju-
¢eg objasnjenja tvoje smrti’, u kojoj se ¢itaocima dozvoljava da provedu vek
u traganju za onim $to Zele (Borges 1998) — ,,isto kao $to fanovi Zvezdanih
staza preduzimaju traganje za svojim snovima i zeljama kroz fiktivni, ali
dokumentovani i bezgrani¢ni univerzum koji su komponovale knjige kao
$to su Enciklopedija Zvezdanih staza i Letopis Zvezdanih staza” (Geraghty
2000: 172).

Taj univerzum je nesumnjivo prostraniji i slozeniji nego ma koji drugi
fiktivni univerzum, uklju¢ujudi tu i unekoliko konkurentske univerzume
Gospodara prstena i Ratova zvezda (Jindra 2000: 174).16 I to je univerzum

16 Narocito su se fransize Zvezdanih staza i Ratova zvezda, nesumnjivo po nece-
mu sli¢ne i gotovo jednako uticajne, suprotstavljale kao rivalski proizvodi, pre svega
oko profita, a njihovi sledbenici pak oko kreativnih doprinosa tih programa. Uprkos
toj suprotstavljenosti, ili upravo blagodare¢i njoj, moglo bi se re¢i da su ove dve fransi-
ze imale i ,,simbiotski odnos” (v. Ewalt 2005; Ho 1999). Mozda indikativniju uporednu
analizu Zvezdanih staza i Ratova zvezda predstavlja izve$taj o dogadajima, kolekcio-
narstvu i veb-sajtovima njihovih fanova, sa izdvajanjem takvih posebnosti kao $to su
Kuvar Ratova zvezda (Davis & Frankeny 1998) s jedne strane, i relikvijske memorabi-
lije iz Zvezdanih staza dostupne u hotelu Hilton u Las Vegasu, s druge strane (Gaughn
2002). Nacelno, primeceno je da se fransize razlikuju u inspiraciji: za Ratove zvezda,
koji bi da predstavljaju elementarnu borbu dobra i zla, to su bili Fla§ Gordon, Beovulf
i kralj Artur, kao i drevni mitovi i svetske religije; za Zvezdane staze, koje su zamisljene
kao televizijski vestern koji nudi utopijsku viziju buduceg ljudskog drustva, to su pre
bila ona Guliverova putovanja koja impliciraju moralno naravoucenije (Whalen 2001;
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u kome bi ,voleli da Zzive ili makar videli u njemu ideal” ne samo fanovi
koji su se ve¢ udobno smestili u njega nego i ,vecina ljudi”. Taj univerzum
je kompozicija ,,dijalektickih odnosa proSlosti i sadas$njosti, sadasnjosti i
buducnosti i, najvaznije, proslosti i buducnosti’, odnosa koji se zasnivaju
na posvecenoj svesti fanova o svim epizodama, filmovima i njihovim sloze-
nim peripetijama i vezama, kao i na obilju biografskih, tehnickih i enciklo-
pedijskih podataka o istoriji tog univerzuma. A ishod njegove, od biblijske
neuporedivo obimnije, Knjige Postanja morao je na kraju ispasti ni manje
ni vise do beskonacni novi svet.

Rezultat je virtualni palimpsest tekstova i konteksta. I zvani¢na i literatura fano-
va pokusala je da ispuni prazninu izmedu pripovedanja i zaleda likova koji su
originalno emitovani na ekranu. Ekspanzija fiktivnih univerzuma izvan studija,
koju obelezavaju romani, tehnic¢ki priruénici, enciklopedije, konvencije, stripovi,
graficke novele i fanzini, pretvorila je Zvezdane staze u nesto $to moze biti opisao
samo kao alternativni svet (Geraghty 2000: 175).
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Predrag Krsti¢ and Olivera Nusi¢

CULT(URE) OF SPACE SHIPS: THE PHENOMENOLOGY OF STAR
TREK PHENOMENON

Summary

This paper seeks to expose and dismantle the structure of components that are made
Star Trek franchise unparalleled popular culture’s ,,phenomenon” of the second half of
the twentieth and early twenty-first century. The material for the reconstruction of its
significance authors finds in authorized ,text” of television series and movies, as well as
in organized fandom that followed, imitate and overwrite it. It is concluded that only in
a ,,dialecticaly” mediated relation of creation of the ,alternative reality” and its situated-
ness in and directedness to the present one to which it is addressed, and also in the com-
plex internal interaction of ,joint enterprise” of canonical and ,wild” production of texts
and practices of Star Trek, it is possible to determine those characteristics that provided
it cult status.

Key words: Star Trek, phenomenon of popular culture, mythological and religi-
ous patterns, literary traditions, alternative reality.
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MAJKL JINDRA

FANDOM ZVEZDANIH STAZA KAO RELIGIJSKI
FENOMEN*

Ovaj ogled predstavlja etnografsko istrazivanje fandoma Zvezdanih staza. Umesto
da se bavi uobicajenim tekstualnim analizama ovog programa, ¢lanak ispituje isto-
riju i praksu sdmih fanova na kompjuterskim mrezama i na konvencijama, kao i u
turizmu, u fan-klubovima ,,Zvezdane flote” i u knjizevnosti fanova. Sve ove aktiv-
nosti fanova stvaraju univerzum Zvezdanih staza, doprinose mu i povezuju ga sa
sadasnjos¢u. U vreme kada naucnici pronalaze religiju na nekonvencionalnim
mestima, smatram da fandom Zvezdanih staza predstavlja jedno takvo mesto. Fan-
dom Zvezdanih staza sakralizuje elemente nase kulture, naporedo stvarajuci jednu
zajednicu sa onim utvrdenim praksama koje ukljuc¢uju ,kanon” i hijerarhiju. Fan-
dom Zvezdanih staza se takode povezuje sa uvrezenom stigmom, koja fanovima
daje osecaj da su progonjeni i identitet koji je svojstven aktivnim religioznim gru-
pama.

Kljucne reci: Zvezdane staze, fandom, popularna kultura, religijski obrasci, moder-
na, masovni mediji.

Fandom Zvezdanih staza je fenomen koji se razlikuje od svih ostalih. Prisu-
tan ve¢ viSe od dvadeset pet godina, nastao je kada je originalnoj televizij-
skoj seriji Zvezdane staze zapretilo otkazivanje posle prve sezone emitova-
nja. Fanovi su odmah stupili u akciju: pokrenuli su kampanju u okviru koje
su slali pisma i zalagali se za nastavak emitovanja (Trimble 1983). Kada je
napokon otkazana posle tri godine emitovanja, serija je reprizno emitova-
na na lokalnim televizijama i, gle ironije, fenomen ,fandoma” poceo je da

* Naslov originala: Michael Jindra, ,Star Trek Fandom as a Religious Phenome-
non’, Sociology of Religion, vol. 55, no. 1, 1994, 27-51. Klju¢ne reci u izboru priredivaca
deo su redakcijske opreme teksta.
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uzima maha.! Prva konvencija odrzana je u Njujorku 1972. godine. Cen-
tralizovana fan-organizacija, ,Velkomiti” (Welcommittee - Odbor za dobro-
dogslicu, prim. prev.), osnovana je 1972, da bi upoznala fanove s fandomom
Zvezdanih staza (Van Hise 1990; Bacon-Smith 1992). U to vreme veé su
poceli da se objavljuju nekomercijalni fan-magazini (,,fanzini”); izdavane
su i knjige, priru¢nici i romani.

Napori da se obnovi emitovanje Zvezdanih staza nastavili su se u dru-
gacijem vidu i kasnije. Animirana serija snimana je od 1973. do 1974, a
1979. snimljen je prvi od (do sada) $est filmova Zvezdanih staza. Parama-
unt (Paramount) je 1987. godine snimio film Zvezdane staze: Sledeca gene-
racija za premijerno emitovanje na lokalnim televizijama. Ulaze¢i u svoju
sedmu sezonu u jesen 1993, serija je dostigla najvec¢u gledanost do tada,
pri ¢emu je cesto bila medu najgledanijim jednosatnim serijama medu
muskarcima od 18 do 49 godina, a takode i medu najgledanijim serijama u
drugim kategorijama gledalaca, uklju¢ujudi i Zene.

Nijedan drugi popularni kulturni fenomen nije pokazao dubinu i Siri-
nu ,kreacija’ i ,,proizvoda” (u $irem smislu ,,proizvoda kulture”) kao §to
je to, i zvanic¢no i nezvani¢no, bio slucaj sa Zvezdanim stazama. Brojke su
zaprepascujuce: vise od 500 miliona dolara vredne robe prodate u posled-
njih 25 godina (Paikert 1991), vide od 4 miliona romana koliko se proda
svake godine (Cesto su bestseleri), re¢nici vanzemaljskih jezika Zvezdanih
staza, instituti koji ih proucavaju, ,fanzini” kojih ima na hiljade, stotine
fan-klubova, konvencije, onlajn kompjuterske diskusione grupe, turistic-
ka mesta i naravno beskrajne reprize, emitovane u preko stotinu zemalja.
Kapetan Kirk i mister Spok, dva glavna lika iz originalne serije, odomace-
na su imena ne samo u Sjedinjenim Americkim Drzavama, ve¢ i u drugim
zemljama u kojima se govori engleski jezik, kao i svemirski brod kojim oni
putuju, Enterprajz. Drugi popularni kulturni trendovi vremenom su dola-
zili i odlazili; Zvezdane staze su nedavno proslavile dvadeset petu godi$nji-
cu i ne pokazuju znake malaksavanja.

Postoje brojna objasnjenja popularnosti Zvezdanih staza. Magazin
Newsweek (Leerhsen 1986) ponudio je devet razli¢itih ,teorija” o njihovoj
popularnosti, od one da je razlog nacin na koji se Zvezdane staze bave pita-
njima ,8ezdesetih godina” do ,,porodi¢nog” osec¢anja kojim obiluju.

Jedan broj nau¢nika usredsredio se na poruke ovog programa. Koriste-
¢i strukturalizam Levi-Strosa (Lévi-Strauss), antropolog Piter Klaus (Claus
1976) istrazivao je posredovanje suprotnosti prirode i kulture u zapletima
programa. Koristec¢i psiholoski pristup suprotnostima Karla Junga (Carl

! Ljudi sebe identifikuju prema odredenim ,,fandomima’, kao $to su televizijski ili
filmski fandomi (Kvantum Lip (Quantum Leap), Dr. Hu (Dr. Who), Zvezdane staze
itd.), naucna fantastika, stripovi i drugi fenomeni popularne kulture (Bacon-Smith
1992: 309).
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Jung), Karen Bler (Blair 1977) uocava posredovanje unutradnjih suprotno-
sti kao $to su musko-zensko, recimo, u sluc¢aju Spokovog sukoba izmedu
uma i emocije. Ina Hark (1979) posmatra svaku pri¢u kao jednu moralnu
pouku, kao lekciju o odnosima sa ,,autsajderima” ili o opasnostima podle-
ganja kompjuterizaciji.

Drugi smatraju da serija duguje uspeh privla¢nosti sedam originalnih
likova i razvoju njihovih odnosa (Paikert 1991: 62). Medutim, ovaj razlog
je opovrgnut, makar kao jedini, ogromnim uspehom narednih serija sa
potpuno novim likovima.

Nedavno su nau¢nici poceli da usmeravaju paznju na same fanove, koje
je i inace tesko ignorisati. Najnoviji objavljeni radovi o fandomu potekli su
iz studija kulture, koje se usredsreduju na nacin na koji aktivni fanovi kori-
ste seriju za svoje potrebe. Fanovi su ,kradljivci tekstova” (Jenkins 1992;
Bacon-Smith 1992) koji koriste Zvezdane staze da stvore takva dela (price,
slike, muziku, igre) koja im omogucavaju da se bave drustvenim pitanjima
(na primer, feminizmom) u procesu stvaranja alternativnih zajednica.

Ovaj ogled ima neke zajednicke karakteristike s tim poslednjim rado-
vima, mada ¢u se u velikoj meri baviti jednom drugacijom teorijom, koja
potice iz sociologije religije. Konkretno, pokusa¢u da pokazem da fandom
Zvezdanih staza ima velike sli¢nosti sa religijskim pokretom. Oslanjajudi se
na nedavne diskusije koje se odnose na promenljivi oblik i znacenje savre-
mene religije (Luckmann 1991; Swatos 1983; Wuthnow 1992), nastojacu
da pokazem da je fandom Zvezdanih staza jedno od mesta na kojem se u
nasem drustvu moze pronadi religija.

Metode

Prethodna objasnjenja pokusavaju da u sémoj seriji potraze objasnjenje za
popularnost Zvezdanih staza. Pozabavi¢u se, medutim, i samom ,kultu-
rom” fanova, bududi da tek sagledavanjem prakse ¢lanova mozemo shvatiti
prirodu bilo koje drustvene grupe. Etnografski metod (uglavnom intervju
i uces¢e/posmatranje), koji sam naucio tokom obuke iz oblasti kulturne
antropologije, omoguc¢io mi je da zapo¢nem ovu vrstu proucavanja. On
predstavlja, rekao bih, jedan od najboljih nacina da se shvati bilo koji grup-
ni fenomen, posebno neki prilicno rasiren kao sto je fandom Zvezdanih
staza.

Poznaju¢i fandom Zvezdanih staza samo na osnovu povremenih medij-
skih izvestaja o konvencijama i o takozvanim trekijima, bio sam prili¢no
nepripremljen za ono $to sam otkrio. Kada sam pomenuo prijateljima da
pokrecem ovaj projekt, bio sam preplavljen imenima ljudi koji su ,veliki”
fanovi ove serije. Cinilo se da skoro svako zna nekog ko je ozbiljan obo-
zavalac Zvezdanih staza. Razgovarao sam s nepoznatim ljudima za koje se
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ispostavilo da su fanovi. Ubrzo su mi bila poznata imena vi$e fanova nego
$to sam mogao da intervjuisem.

Imaginacija i trud koji su uloZeni u Zvezdane staze i njihov univerzum
impresionirali su me. Taj univerzum je mnogo $iri nego $to sam mogao da
zamislim. Pose¢ivao sam biblioteke i knjizare u kojima sam nalazio ¢itave
odeljke sa materijalima vezanim za Zvezdane staze; ve¢ina njih je (naravno)
ve¢ bila na pozajmici. Priru¢nici, knjige i romani ispunjavaju univerzum
Zvezdanih staza, nudeci njihovu hronologiju, opise drugih planeta i van-
zemaljaca ili detaljne nacrte brodova. Postoje brojni vodici i za sam fan-
dom, kao i memoari koje su napisali osnivaci ovog pokreta, njegovi pioniri
koji su pokusali da na programu zadrze originalnu seriju. Postoji, takode, i
Casopis posvecen proucavanju klingonske kulture, kao i kompletni re¢nici
tri vanzemaljska jezika. Objavljeni vodici za robu, suvenire i proizvode u
vezi sa Zvezdanim stazama nudili su toliko materijala da je bilo nemoguce
obuhvatiti ga.

Prisustvovao sam jednoj lokalnoj konvenciji Zvezdanih staza i uzivao
u nekoliko sati razgovora sa fanovima o tome zasto ih vole. ISao sam na
sastanke lokalnih klubova nau¢ne fantastike. Takode sam se upoznao s jed-
nom drugacijom vrstom ,zajednice’, zajednice kompjuterskih onlajn mre-
za. Ubrzo sam shvatio da ni na koji nac¢in ne mogu da pratim sve razgovore
0 Zvezdanim stazama na ovim mrezama: obim diskusionih grupa o Zve-
zdanim stazama prelazio je hiljadu poruka svake nedelje.

Smatram da je ovaj drugi tip ,elektronske” etnografije prili¢no jedin-
stven. Mozemo ga nazvati metodom ,ucesnik/posmatrac’, ali ako ¢ovek
sam ne postavi ne$to na internet, on u potpunosti ostaje samo anonim-
ni posmatrac¢. Takvo posmatranje predstavlja skoro idealan vid posmatra-
nja, ukoliko se Zeli izbeci onaj postmoderni problem uticaja posmatraca na
ucesnike. Ono ima svoje nedostatke — ne moze se uvek znati ko (pol, dru-
$tveni polozaj) Sta govori - ali kada provodimo vreme na internetu imamo
mogucnost da ,upoznamo” barem neke od onih koji redovno ucestvuju u
raspravi.

Cak i ako svako zna da ono $to on ili ona pise verovatno ¢ita hilja-
de stranaca, ta ¢injenica se ponekad zaboravlja u anonimnosti ovog medi-
ja. Rezultat je da su komentari ¢esto prisni, kao $to ¢emo videti kasnije.
Takode, na internet sam postavio upitnik od 28 pitanja, na koji sam dobio
33 odgovora; skoro svi su poslati elektronskom postom. Ova vrsta etno-
grafskog istrazivanja nudi istrazivac¢ima brojne moguc¢nosti da sprovode
istrazivanja svih vrsta kulturnih fenomena, jer onlajn servisi obiluju disku-
sionim grupama u kojima se diskutuje o raznovrsnim popularnim i speci-
jalizovanim temama.
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Zvezdane staze kao religijski fenomen?

Kada sam preduzeo ovo istrazivanje, prvobitna namera bila je da se usred-
sredim na nacin na koji Zvezdane staze prikazuju jednu sliku buduénosti
koja je privla¢na mnogim Amerikancima. Ali ubrzo sam shvatio da imam
posla s nec¢im $to je mnogo vece i slozenije nego §to sam pretpostavljao.
Kao $to Ce se razjasniti u ovom ogledu, Zvezdane staze nisu bile ogranice-
ne samo na fanove naucne fantastike, niti je u pitanju bio samo fenomen
popularne kulture koji je stvoren da bi se ostvario korporativni profit.

Fandom Zvezdanih staza li¢io je na neku vrstu pokreta.2 On svakako
nije politicki pokret, ali je imao i politicke aspekte. On je bio nesto $ire od
toga, viSe nalik nekom religijskom pokretu. Na prvi pogled, ovo izgleda
prilicno smes$no zato $to su Zvezdane staze televizijska serija. Pa ipak, kako
sam se dublje njima bavio, uvideo sam da poseduju neka svojstva slicna
onima koje imaju religijski pokreti: mit o poreklu, sklop verovanja, organi-
zacija i neki od najaktivnijih i najkreativnijih ikad videnih pripadnika.

Upravo ce aktivnosti tih fanova zauzimati srediSnje mesto u ovom
¢lanku. Medutim, da bismo se bavili Zvezdanim stazama kao religijskim
fenomenom, moramo najpre shvatiti mesto religije u nasem drustvu, kako
se i u Sta se ona menja.

Religija u savremenom americkom drustvu

Prema tome kako veé¢ina Amerikanaca shvata religiju, u pitanju je sistem
privatnih, svesnih i artikulisanih verovanja koja su odvojena od drugih
»sfera” zivota, kao $to su posao, politika ili slobodno vreme. Ovaj pogled
na religiju, medutim, ishodovao je iz onog osobenog zapadnjackog procesa
drustvene ,diferencijacije” (Tschannen 1991) u kojem je institucionalnoj
religiji data jedna specifi¢na funkcija. U srednjem veku, na primer, reli-
gijska praksa bila je tesno povezana sa svakodnevnim zZivotom. Od tada,
medutim, praktikovanje hri§¢anstva se Cesto ,izdvajalo” ili odvajalo od
svakodnevnog Zivota (Asad 1983: 245). Shodno tome, religiju pokusavamo
da ograni¢imo na njen institucionalni i konfesionalni oblik, onako kako se
shvata u veroispovestima, ili da postavimo skup privatizovanih religijskih
uverenja koja su samo periferno povezana s javnim Zivotom neke osobe
(Bellah et al. 1985). Nase shvatanje religije takode ozbiljno ogranicava nje-
no razumevanje kao privatne i svesne. Mirca Elijade (Mircea Eliade) pise:

2 Kori$¢enjem termina ,religijski pokret”, za razliku od termina ,kult” ili ,sekta”
koji ¢esto imaju protivre¢ena odredenja i pezorativne konotacije, prati se nedavno
zapoceti trend u proucavanju religije. Termin ,religijski pokreti” takode omogucava
jednu Siru definiciju religije, koja izbegava zapadni model religije, na tragu Asadovih
komentara (Asad 1983).
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Za zapadni um, koji skoro automatski povezuje sve ideje svetog, religije i ¢ak
magije s odredenim istorijskim oblicima judeo-hri§¢anskog religijskog zivota,
vanzemaljske hijerofanije moraju u velikoj meri izgledati kao zastranjivanje (Eli-
ade 1958: 10-11).

Takode je vazno primetiti da religija ne mora biti artikulisana kao vero-
vanje, ve¢ je ¢e$ce jedno trajno iskustvo koje ¢ovek prozivljava i na koje se
navikne (Pouillon 1982).

»Prerusena” religija

Bez njenog institucionalnog i konfesionalnog oblika, religiju ¢esto ne uspe-
vamo da prepoznamo u nasem dru$tvu, ili, kao $to kaze Tomas Lukman
(Thomas Luckmann), ona se ,prerusava’ u razlicite politicke ili kulturne
oblike (Luckmann 1991: 169). Religija se ,razlikuje od onoga $to je bila u
proslosti” (Swatos 1983: 329). Odnosno, kao sto Robert Bela (Robert Bel-
lah) tvrdi, ,dirkemovska ideja da svaka grupa ima religijsku dimenziju, sto
bi moglo biti o¢igledno u Juznoj ili Isto¢noj Aziji, nama je strana. To zama-
gljuje prepoznavanje takvih dimenzija u nasem drustvu” (Bellah 1974: 41,
fn. 1). Elijade smatra da se ,,moramo navi¢i na ulogu prepoznavanja hijero-
fanija apsolutno svuda, u svakoj oblasti psihologije, ekonomije, duhovnog i
drustvenog zivota” (Eliade 1958: 11).

Gde u nagem drustvu mozemo videti religijske elemente? U umovima
mnogih ljudi, svet postaje ,,ras¢aran” od bogova, duhova predaka i prirod-
nih bozanstava: ,ljudi su postali kao bogovi”, a nauka ,,nam nudi potpunu
kontrolu nad okolinom i nad sopstvenom sudbinom” (Lessa and Vogt 1979:
413, citiraju¢i Edmunda Li¢a [Edmund Leach]). Tvrdi¢u da je ta savreme-
na religija izrazena u mnogim oblastima nase kulture, uklju¢ujudi, kao u
slucaju Zvezdanih staza, i popularnu kulturu.

Nije lako zastupati takvu tezu jer ,,sam nacin na koji se uspostavljaju
i izrazavaju, ostavlja religijske koncepte sustinski dvosmislenim i donekle
ambivalentnim” (Lessa and Vogt 1979: 413). Religijska promena nije jed-
nostavno pitanje ,verovanja” ili ,neverovanja” ili ,,promene u verovanjima’,
ve¢ pre podrazumeva ,sloZzeno uzajamno delovanje ravnoteze i proporcije
ubedenja i skepticizma, kao i ozbiljnosti i puke razonode” (Lessa and Vogt
1979: 414). To religiju ¢ini ,teSkom za lociranje i merenje”.

Snaga religije

Suprotno od onih koji vide neizbezan i konacan kraj religije, Tomas Luk-
man tvrdi da je ona i dalje snazna u zapadnom drustvu. On smatra da reli-
gija ,,kao deo ljudskog zivota nikada nije znacajno oslabila i da je, zapravo,
ostala ukorenjena u Zivotu obi¢nih ljudi, ¢ak i u modernim industrijskim
drustvima” (Luckmann 1991: 169, 179).
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»Sekularizacija” zapadnog drustva zapravo znaci pomeranje religije u
vlastitu posebnu sferu ali takode, smatra Lukman, znaci i njenu zamenu
jednim novonastalim oblikom religije koji se najbolje moze opisati kao pri-
vatizacija religije. Primer je pokret Novo doba (New Age) koji odbija orga-
nizaciju u smislu velikih institucija i, umesto toga, razvija ,,ideju o mreza-
ma”. To omogucava stvaranje

komercijalno iskoristivog kultnog miljea koji karakteri$u raznovrsni — nac¢elno
slabi - oblici institucionalizacije... Novo doba i sli¢ni predstavnici holistickog,
magi¢nog pogleda na svet snabdevaju istrazivace gradom za dalje individualne
majstorluke (Luckmann 1991: 176, 178).

Drugim recima, religijska praksa se ne sprovodi samo u velikim insti-
tucijama, vec sve viSe i u uzim okvirima. Svojstva i prakse se razlikuju od
jednog do drugog mesta, ali postoji i jedna zajednicka osobina koja je ¢esto
podstaknuta komercijalizacijom. Kenet Tompson (Kenneth Thompson)
smatra da su simbolicke zajednice deo ,,sakralizacije” koja se odupire pro-
cesima sekularizacije. Te zajednice postaju svete do te mere da su ,,drustve-
no transcendentne”, odnosno odvojene od ,profanog sveta svakodnevne
rutine” (Thompson 1990: 179). Ovim ogledom pokusacu da pokazem da
fandom Zvezdanih staza spada u glavne lokacije ove vrste religijske prakse
i da oblikuje jedan tip ,,simbolicke zajednice” koja se identifikuje u suprot-
stavljanju ,,obi¢nom” (kako bi fanovi rekli) svetu onih koji nisu fanovi Zve-
zdanih staza.

Medutim, najpre ¢u se pozabaviti Zvezdanim stazama kao ustanovlje-
nim skupom svesno odrzavanih verovanja. Ustanovljeni skup svesno odr-
zavanih verovanja upravo je delom ona ,,narodna” (folk) koncepcija religije
koja postoji u nasem drustvu. Neki fanovi Zvezdanih staza zaista se drze
»filozofije” Zvezdanih staza (Paulson 1991), dok druge jednostavno privla-
¢i svet koji one prikazuju, odraz dominantnih americkih kulturnih tema
(Kottak 1990). Medutim, sadrzaj Zvezdanih staza orijentiSe obe grupe u
svetu i ka njihovoj (nasoj) buducnosti.

Nesto u Sta bi se ,,verovalo™ Pogled na svet Zvezdanih staza

Zvezdane staze, naravno, do odredene mere predstavljaju podskup obim-
nije kategorije nauc¢ne fantastike. Frederik Krojciger (Frederick Kreuzi-
ger) naziva nau¢nu fantastiku, s njenim ,,glavnim mitom” o napretku ,,koji
pomaze ljudima da zive u ili ka budu¢nosti’, religijom u Americi (Kreuzi-
ger 1986: 84). To je univerzalizujuca vera, namenjena svima i svuda. Veliki
deo nauc¢ne fantastike ne dopusta mogucnost da ljudi mogu da se iskljuce
iz tipa drustva koje pisci predvidaju, jer se pretpostavlja da ¢e svi u njemu
sre¢no ucestvovati. Nauka i tehnologija su sredstva pomoc¢u kojih ¢e ova
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budu¢nost nastati i njih ,treba shvatati u religijskom smislu”, kao ono $to
»udahnjuje novi zivot ¢ovecanstvu” (Kreuziger 1986: 15).

U nau¢noj fantastici postoje dva glavna Zanra, utopijski i apokalipti¢ni
(Kreuziger 1986: 100). Zvezdane staze jasno spadaju u utopijsku kategoriju.
Istorija Zvezdanih staza pokazuje da je rat na zemlji kona¢no prestao, a sve
nacije i planete udruzile su se u Ujedinjenu federaciju planeta, ¢iji je Enter-
prajz ambasador, istraziva¢ i branitelj. Kao $to fanovi cesto izjavljuju, taj
»pozitivni pogled na budu¢nost” jedan je od najvaznijih razloga zbog kog
vole ovaj serijal. Vilijam Tajer (William Tyer 1977) u Zvezdanim stazama
vidi mitsku temu raja, temu koja povezuje proslost i sadasnjost ili preru-
$ava proslost u sadasnjost. Zvezdane staze otelovljuju simbole, ideje i naci-
ne osecanja ili argumenata o znacenju one sudbine koju njeni pripadnici
dele i koja je jednoobrazno pozitivna. Ejpril Seli (April Selley 1990) u seriji
Zvezdane staze: Nova generacija vidi transcendentalizam emersonovskog
tipa, tj. jednu vrstu ,,naturalizma” zasnovanog na mo¢i nauke i manipulaci-
ji covecanstva njome. Vera je smestena u mo¢ ljudskog uma, u ¢ovecanstvo
i u nauku. U Zvezdanim stazama pretnje obi¢no dolaze od vanzemaljskih
sila, budu¢i da su problemi poput siromastva, rata i bolesti na Zemlji isko-
renjeni. Neki su kritikovali ,aroganciju” Zvezdanih staza: Sledece generacije
jer se u toj seriji cesto pominje koliko su daleko oni ,,napredovali” u odno-
su na svoje pretke na Zemlji.

Cak i scenarista i reditelj Zvezdanih staza Nikolas Mejer (Nicholas
Meyer) izjavljuje da su se

Zvezdane staze razvile u jednu vrstu sekularne paralele katolickoj misi. Re¢i mise
ostaju nepromenjene ali, nebo zna, muzika nastavlja da se menja... Njihov huma-
nizam ostaje plutajuca konstanta. Religija bez teologije. Karma ovog programa
rutinski pretice njegovu dogmu (Meyer 1991: 50).

Zvezdane staze su deo americke mitologije, slicne mitu o granici i tele-
vizijskoj seriji Westerns koja ga ilustruje. Antropolog Konrad Kotak (Con-
rad Kottak) smatra da su Zvezdane staze ,,zbir dominantnih americkih kul-
turnih tema... transformacija onog temeljnog americkog mita o poreklu”
koji nije prisutan u svim drustvima (Kottak 1990: 101-106).

Ovaj mitski element Zvezdanih staza je potpunije (mada u nekim
momentima problemati¢no - Jenkins 1992: 13) istrazen u Americkom
monomitu, koji poredi savremene mitove americke popularne kulture s
herojskim motivima o kojima je DZozef Kembel (Joseph Campbell) voleo
da govori (Jewett and Lawrence 1987: 33). Pop religija Zvezdanih staza zau-
zima sredi$nje mesto u ovoj ekspoziciji. Autori ispituju kako je mitologija
napretka, otkri¢a, nauke i egalitarizma Zvezdanih staza duboko usadena u
nasu kulturu i kako upravo ove zamisli pokusavamo da prenesemo dru-
gima u svetu (Dolgin and Magdoff 1976; Kottak 1990). Zvezdane staze su
primer koji to ilustruje na doslovno univerzalnoj ravni.
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Ne moze se govoriti o osnovnim americkim vrednostima, religiji ili
mitovima, a da se ne uoci ,,napredak” u njihovom sredistu (Lasch 1991).
Sa filozofima koji nasiroko i kompleksno raspravljaju o Legitimnosti novog
veka (Blumenberg 1983), poreklo zamisli o napretku je postalo glavno pita-
nje. Napredak je u osnovi nase ekonomske politike (,,razvoj”) i zauzima
sredi$nje mesto u nasoj politici, posebno u izbornim godinama, kada poli-
ticka retorika velica veliki ,potencijal” americkog naroda. Postoji opste
slaganje da je Dzimi Karter (Jimmy Carter) izgubio izbore 1980. kada je
govorio o ,moralnoj slabosti” u Americi, suprotno beskrajno optimisti¢noj
poruci Ronalda Regana (Ronald Reagan) o americkom napretku i prospe-
ritetu.

Zvezdane staze me$aju naucne i tehnicke ideale Amerike sa njenom
egalitarnom ideologijom da bi proizvele jedan progresivni svet u kojem lju-
di svih rasa rade zajedno u snaznom nastojanju da prosire svoje znanje.
Evo $ta je jedan fan napisao o prvom javnom prikazivanju Zvezdanih staza
na Svetskoj konvenciji nau¢ne fantastike 1966. godine:

Videli smo ljude razli¢itih rasa, razlic¢itih polova i sa razli¢itih planeta kako rade
zajedno. Bila je to budu¢nost kakvu ne bi bilo lode zamisljati. Bila je to kon-
struktivna sutrasnjica za covecanstvo, sutradnjica koja naglasava istraZivanje i
ekspanziju (Asherman 1989: 2).

Religija nas ¢esto upucuje na jedan drugi svet; Zvezdane staze ¢ine isto.
Kao $to ¢emo kasnije videti, ovaj svet je, na nacin koji nije liSen dvosmisle-
nosti, stvaran za mnoge fanove Zvezdanih staza. U tom pogledu one se ne
razlikuju od tradicije hris¢anske eshatologije koja, u kontekstu jedne line-
arne istorije, vidi buduce savr§enstvo. Varijacije na ovu temu usvojile su i
mnoge druge zapadne filozofije, kao $to je ortodoksni marksizam.

I zaista, utopijski element u zapadnoj misli seze daleko u proslost, do
ranog XVI veka i pocetka postkolumbovskog razdoblja. Utopije Tomasa
Mora (Thomas More) i drugih koje su stvorene u ovom periodu bile su u
komplementarnoj suprotnosti sa anarhijom i neredom koncepcija ,,divlja-
ka”. Sa utopijskim impulsima takode je povezan zapadni pojam ,reda” iz
kojeg je proistekao ,,projekt” Zapada, projekt univerzalne asimilacije (Tro-
uillot 1991: 32). Slede¢i ovaj impuls nastali su brojni utopijski religijski
pokreti (Hobsbawm 1979), i upravo na toj kulturno rasirenoj ideoloskoj
sklonosti zasniva se fandom Zvezdanih staza.

Popularnost ovog optimisti¢nog, progresivnog pogleda na svet bila je
mnogo vec¢a od apokalipti¢nog, pesimisticnog pogleda. Postojali su popu-
larni nau¢nofantasti¢ni filmovi u apokalipticnom duhu (na primer Istre-
bljiva¢ [Blade Runner]), ali uticaj ovih filmova nije se utopio u popularni
univerzum koji su stvorili fanovi Zvezdanih staza. Neprestano su postojali
segmenti drustva koji imaju pesimistican pogled na budu¢nost (koji tako-
de seze u proslost do biblijske apokalipti¢ne misli), ali je to tokom XX veka
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uvek bio stav manjine, ¢ijih je predstavnika bilo i na levoj i na desnoj strani
politickog spektra. Siroko kulturno prihvatanje Zvezdanih staza predstavlja
mitski odjek utopije budu¢nosti koja je prosirena na svemir.

Spisi samih fanova Zvezdanih staza, kao i na vrlo neposredan nacin
njihov pokojni tvorac Dzin Rodenberi (Gene Roddenberry) - ,,¢ovek koji
je stvorio jedan americki mit” - iznova potvrduju da su napredak i ,,pozi-
tivan pogled na buducnost” sredidnje teme Zvezdanih staza (Lichtenberg
et al. 1975; Gerrold 1984). Samo nekoliko meseci pre njegove smrti, 1991.
godine, objavljen je intervju s Rodenberijem na trideset strana u ¢asopisu
Humanist, zvani¢cnom glasilu Americkog humanistickog udruzenja (Ameri-
can Humanist Association), kojem je Rodenberi pripadao od 1986. godine.
U tom intervjuu on otkriva da je veoma svesno vladao jednom humanisti¢-
kom filozofijom koja je videla ljude kako preuzimaju kontrolu nad vlasti-
tom sudbinom, te njihovu sposobnost da kontroli§u budu¢nost. Rodenbe-
rijeva namera bila je da u Zvezdanim stazama izrazi sopstvenu filozofiju,
ali je tu nameru morao da drzi u tajnosti da televizijska mreza ne bi preki-
nula emitovanje (Alexander 1991).

I drugi su, poput Rodenberija, koristili Zvezdane staze da javno izraze
svoju filozofiju. Dzefri Mils (Jeffrey Mills) drzao je kurseve na razlic¢itim
koledzima o ,kulturnom znacaju Zvezdanih staza”. On ukazuje na ,Prvu
direktivu” (zabranu mesanja u druge kulture), vulkansku filozofiju IDIC-a
(Infinite Diversity in Infinite Combination — Beskonac¢na raznolikost bes-
konacnog broja kombinacija) i upravljacku strukturu Ujedinjene Federa-
cije Planeta kao na onu vrstu ideja prema kojima treba da se ravhamo u
postupanju ukoliko zelimo da prezivimo XX vek. Gledajuci Zvezdane staze,
proucavajudi ih i primenjujudi njihove pouke, svet mozemo uciniti boljim,
pisao je Mils. ,,[U] ovom svetlu, Zvezdane staze skoro da postaju neka vrsta
Svetog pisma, zar ne? Ono $to Biblija radi u 66 knjiga, Zvezdane staze ¢ine
u 79 epizoda... Ne mogu da se setim serije koja se zaista obrac¢a buducnosti
Covecanstva s takvom jasnocom i vizijom kao $to je to slucaj sa Zvezdanim
stazama” (navedeno u: Paulson 1991: 29). U ovom smislu Zvezdane staze
mogu biti srodne jednoj americkoj ,,gradanskoj religiji’, o cemu ce kasnije
biti viSe reci.

Zvezdane staze su zaista u ¢vrstom srodstvu sa religijskom perspek-
tivom, naime, sa jednim fundamentalnim verovanjem i mitologijom koja
poruke o ljudskoj prirodi i normativne objave o drustvenom Zzivotu spaja s
konstrukcijom i predstavom buduceg drustva.

Fandom Zvezdanih staza

Zvezdane staze se kao religijski fenomen mogu shvatiti kao skup verovanja,
ali nam aktivnosti njihovih fanova pruzaju daleko potpuniju sliku njiho-
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vog religijskog potencijala. Razmotrimo ukratko istoriju fandoma nauc¢ne
fantastike, pretece danas rasirenog pokreta fandoma Zvezdanih staza, ne
bismo li uo¢ili poreklo brojnih aktivnosti njihovih fanova.

Fandom Zvezdanih staza delom predstavlja vrhunac fenomena koji je
zapoceo u razdoblju posle Prvog svetskog rata, kada su petparacki maga-
zini naucne fantastike imali malu ali vernu ¢italacku publiku. Od samog
pocetka, on je imao karakteristike grupe koja je odvojena od ostatka dru-
Stva.

Glavna ¢injenica koja se odnosi na nau¢nofantasti¢nu zajednicu, pisce i ¢itaoce
podjednako, bila je da je re¢ o porodici. Njeni pripadnici su imali ista interesova-
nja i izgled - koje je ostatak sveta prezirao. Oni su razmisljali o nauci i budu¢nosti,
a kada nisu ¢itali ili pisali o tome, najvise su Zeleli da o tome razgovaraju. I, ¢ine¢i
to, stvorili su jedan jedinstveni kulturni fenomen, nau¢nofantasti¢ni ,,fandom”
Veoma je tesko objasniti nau¢nofantasti¢ni fandom nekome ko ga nikada nije
iskusio. Najbliza analogija mozda bi mogli biti ,,hri§¢ani u katakombama” pagan-
skog Rima, male, skrivene grupe vernika koji su se sastajali u tajnosti, a koje su
izbegavali ili ¢ak napadali oni koji im nisu pripadali ili, kako su fanovi poceli da
ih nazivaju, ,,svetovnjaci” (Pohl 1984: 47).

Ti fanovi su formirali zajednicu, u pocetku isklju¢ivo musku; zene su
se kasnije prikljucile: ,,fanovi su se vencavali sa fanovima i vaspitavali svoju
decu da budu fanovi; imamo trecu i ¢ak cetvrtu generaciju fanova koji ovih
dana pocinju da se pojavljuju na konvencijama naucne fantastike” (Pohl
1989: 47).

Tako je postavljena prethodnica fandomu Zvezdanih staza — upravo su
iz fandoma nauc¢ne fantastike potekli prvi fanovi Zvezdanih staza. Pri¢a o
poreklu i razvoju fandoma Zvezdanih staza i sama je dostigla nivo mitolo-
gije, kao jedna vrsta mita o poreklu ovog pokreta. Jedno od prvih prikazi-
vanja Zvezdanih staza, na konvenciji nau¢ne fantastike 1966, prepricava se
u Pregledu Zvezdanih staza na sledeci nacin. Autor govori o ovom dogadaju
skoro kao o iskustvu preobracenja:

Kada se film zavr$io nismo mogli da ustanemo sa sedista. Samo smo klimali
glavom jedni drugima i smesili se, a onda smo poceli da $apué¢emo. Doslo nam
je da ga podignemo (Rodenberija) na ramena i iznesemo iz prostorije... [O]n se
nasmesio, a mi smo uzvratili osmehom pre nego $to smo se okupili oko njega
(Asherman 1982: 2).

Prema re¢ima autora, od tog trenutka je konvencija postala podeljena
u dve frakcije, na one ,,prosvetljene” (koji su videli pretpremijeru) i ,,nepro-
svetljene”

Medutim, izlaganjem Zvezdanih staza televizijskom gledalistu u udar-
nom terminu pocelo je pridobijanje Sire publike nego $to je nauc¢na fan-
tastika ikada imala. Kampanja pisanja pisama da bi se nastavilo emitova-
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nje serije sada je ve¢ legendarna; isto vazi i za vodu ovog pokreta, Bidzou
Trimbl (Bjo Trimble), koja je kasnije objavila i svoje memoare (Trimble
1983). U njima ona detaljno opisuje organizaciju kampanje i veliki broj
pisama koja su poslata mrezi NBC i koja su sprecila otkazivanje programa
posle prve godine prikazivanja. Ovaj pokret je cak postao jaci kada je serija
konacno ukinuta (u velikoj meri zahvaljujuci loSem terminu emitovanja)
1969. godine, posle tri sezone. Evo kako jedan od najranijih fanova Zvezda-
nih staza opisuje njihov fandom:

Sve u svemu, fanovi su bukvalno bili gladni novih informacija, novog materijala,
sve veceg podsticaja za svoju Zarku opsesiju - za svoju skoro-religiju viSe-nego-
obecavajuce budu¢nosti. Zbog nedostatka materijala da umiri duh gladan Zve-
zdanih staza, fanovi su morali da budu kreativni... [S]vaki fan Zvezdanih staza bio
je ¢lan porodice - daleki prijatelj koga nismo upoznali. Konvencije su nalikovale
na prolazenje kroz zac¢arani ulaz koji vodi u drugi svet. Snaga fandoma bila je
opipljiva i Zudeli smo za preporodom. Verovali smo da moZemo to da ostvarimo,
pa smo pisali pisma i scenarija, prikaze i romane. Zeleli smo. Sanjali smo. Goreli
smo od nadahnuca.

Autor nastavlja da govori o ,,patnji” koja je ozivljavanje ucinila jos sla-
dim. Zvezdane staze su ,ulivale nadu”. Takode, donele su ,netrpeljivost i
predrasude” prema fanovima. Zasto? ,Verovatno zato §to su Zvezdane staze
na neki nacin predstavljale pretnju njijhovom malom savr§enom mikroko-
smosu postojanja”. Autor zatim govori o ,kulturnom prihvatanju” Zvezda-
nih staza. ,,Zvezdane staze i njihovi fanovi i dalje imaju onu mo¢nu magiju
da uti¢u na drustvo, ¢ak i da manipulisu budué¢noséu. Ta sposobnost je
dokazana” (Van Hise 1990: 11-12).

Mreze fanova
Organizacije

Fandom Zvezdanih staza je radiren i sloZen fenomen koji obuhvata i femi-
nistkinje i porodice, i radnicku klasu i naucnike. Uistinu, ¢ini se da se on
vrti oko razlic¢itih mreza fanova, medu kojima su glavni fan-klubovi, kom-
pjuterske mreze i Zene pisci (Bacon-Smith 1992; Jenkins 1988).

Fan-klubovi su prerasli u svetski kruzok klubova: skoro ih je dve sto-
tine u nekoliko zemalja i imaju oko 100.000 ¢lanova (Paikert 1991). U njih
spadaju i ogranci Zvezdane flote i ogranci novije Klingonske udarne grupe
(Klingon Assault Group — KAG). Hijerarhija klubova Zvezdane flote uspo-
stavlja se njihovim imenovanjem po letelicama iz Zvezdanih staza, pri cemu
vedi i ugledniji klubovi dobijaju status brodova (na primer USS Excelsior),
dok se manji nazivaju ,,$atlovima”

Hijerarhija se u okviru svakog kluba uspostavlja titulama koje se
daju liderima (admiral, kapetan). U informatoru Zvezdane flote (Starfleet
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Communique) objavljuju se pisane biografije vodstva, koje podrazumeva-
ju i njihove fotografije na kojima poziraju u uniformama sa svojim ¢inom
i titulom (na primer, admiral N. N. - oficir za komunikaciju). Clanovi se
uspinju u hijerarhiji zahvaljuju¢i aktivnostima u grupnim dogadajima,
sasvim sli¢no skautima. Obe organizacije, i Zvezdana flota i KAG, isticu
projekte drustveno korisnog rada; ovaj aspekt ih razlikuje od obi¢ne gru-
pe fanova i lezi u osnovi one ozbiljnosti s kojom grade svoja uverenja o
izgradnji boljeg sveta.

Medu organizacijama fanova nalazi se i glavna centrala za informisa-
nje Velkomiti, koja povezuje fanove i uvodi nove ¢lanove u svet fandoma
Zvezdanih staza. Ona daje besplatne savete o tome gde se nalaze klubovi,
kako osnovati klub i kako organizovati konvencije. Velkomiti Zvezdanih
staza takode pruza informacije o fanzinima i o svim ostalim pitanjima koja
bi se mogla postaviti u vezi s fandomom; poceo je da radi 1972. godine
i danas obuhvata bar cetrnaest geografskih podrucja, od kojih svako ima
svog ,kapetana” i ,posadu”; deluje u mnogim drzavama SAD i u $est stra-
nih zemalja (Van Hise 1990).

Nastavljaju da se organizuju i nove grupe vezane za Zvezdane staze.
Pogledajmo oglas jednog dopisnog kluba:

Zvezdani brodovi Trece flote predstavljaju sjajan nacin da upoznate ljude i da
se bavite onim detaljima i imaginacijom za koje znamo da postoje u Zvezdanim
stazama. Svako ko se pridruzi, iz bilo kog dela zemlje, smesta se na neki brod,
zauzima poziciju i dodeljuje mu se ¢in. Pri¢u pocinju kapetani brodova, a nji-
hove ideje nezavisno nastavljaju ¢lanovi posade. Pri¢e se mogu razvijati tokom
perioda od dva do Cetiri meseca, a na kraju se prikupljaju i objavljuju da bi svi
koji su ucestvovali mogli da ih pro¢itaju.

Osim pisanja, mozete takode da uzimate ¢asove na Akademiji Trece flote. Aka-
demija Trece flote nalazi se u Rio Ranc¢u, u Novom Meksiku. Postom mozete da
pohadate ¢asove na nivou osnovnih studija, magistrature ili doktorata i stekne-
te zvanja u oblastima kao $to su upravljanje zvezdanim brodovima, masinstvo,
medicina ili ¢ak bezbednost.

Toplo preporucujem Trecu flotu onima medu vama koji uZzivaju u pisanju o misi-
jama tipa Zvezdanih staza i koji vole da ih dele sa drugima (internet: Strek-D
listserv).

Racunarske mreze i elektronske oglasne table

Jo§ jedna ,zajednica” fanova postoji u racunarskim onlajn mrezama koje
imaju oglasne table Zvezdanih staza ili diskusione grupe uzivo. Na ovim
mrezama, pojedinci ,diskutuju” o seriji, postavljaju komentare, pitanja i
odgovaraju na komentare drugih. Fanovi Cesto preuzimaju pseudonime
likova iz serije. Vise od tri hiljade poruka mese¢no se objavi na najvecoj
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diskusionoj grupi - USENET, koja je posvecena iskljucivo razgovorima o
Zvezdanim stazama, pod nazivom rec.arts.startrek (r. a. s.).

Sli¢na vrsta mreze je i BITNET, koji takode ima veoma aktivnu disku-
sionu grupu o Zvezdanim stazama (70-90 poruka dnevno tokom student-
ske godine). Druge ra¢unarske mreze, kao $to su Prodidzi (Prodigy), Dzini
(Genie), Kompjuserv (Compuserve) i Amerika onlajn (America-On-Line),
imaju diskusione grupe o Zvezdanim stazama ili diskusione grupe uzivo sa
utvrdenim rasporedom. Korisnici im pristupaju uglavnom od kuce. USE-
NET i BITNET koriste prvenstveno institucije. Premda se ¢ini da su najve-
¢i broj korisnika muskarci, Zene su takode aktivne na internetu. Kasnije ¢u
u ovom c¢lanku navesti primere poruka na ovim mrezama i pokazati kako
se javlja proces sistematizacije koji u tekuci proces formiranja i o¢uvanja
zajednice ukljucuje formaciju ujednacenih verovanja i praksi.

Zene

Premda mnogi ljudi misle da su muskarci najveci fanovi Zvezdanih sta-
za, naucnici su zapravo pisali ve¢inom o Zenama fanovima (Bacon-Smith
1992; Jenkins 1992; Penley 1992). Nasuprot stereotipu o muskarcu ,,zalu-
denom” Zvezdanim stazama, zene su od pocetka bile vode pokreta fanova
Zvezdanih staza, napisale su mnoge romane inspirisane Zvezdanim staza-
ma i imale su vaznu ulogu u osnivanju prvih fan klubova (Lichtenberg et
al. 1975, prvo poglavlje).

Sta su zene pronasle u ovom televizijskom programu? Nedavno obja-
vljena knjiga Kamile Bejkon-Smit (Camille Bacon-Smith), Preduzimljive
Zene (Enterprising Women), uglavnom se bavi Zenama koje su pisci fan-
zina i prica o Zvezdanim stazama, koje se privatno objavljuju unutar neke
mreze fanova. Te Zene pisci ,,kradu likove” iz programa i ozivljavaju ih na
nacin koji im omogucuje da Zive izvan granica jednog restriktivnog dru-
$tva. Umesto da se usredsreduju na naucne i akciono-pustolovne aspek-
te univerzuma Zvezdanih staza, Zene fanovi okre¢u se odnosima izmedu
likova. Prema misljenju Kamile Bejkon-Smit (Bacon-Smith 1992: 293), one
»rekonstrui$u sopstvenu stvarnost” i ,stvaraju zajednicu” pod prividom
igre, stite¢i se od onog muskog pogleda koji igru smatra trivijalnom. Zena-
ma je kroz price dozvoljeno da igraju uloge i izraze ose¢anja koja muska
kultura ne dozvoljava.

Zajednica

Cini se da se veliki deo fandoma Zvezdanih staza vrti oko odredenih ,zajed-
nica’ (na primer, elektronske oglasne table, Zene pisci), koje raspravljaju o
Zvezdanim stazama i oZivljavaju ih na razlic¢ite nacine. Lokalne grupe, kao
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§to je Zvezdana flota, neposredne su zajednice li¢nosti koje su povezane u
nacionalnu organizaciju, veoma nalik veroispovestima. Elektronske i Zenske
mrezZe su nesto rasprsenije, i ipak se na neki nacin vise bave onim ,,filozof-
skim” pitanjima Zvezdanih staza, §to ¢e uskoro biti razjagnjeno. Posmatran
kao celina, fandom Zvezdanih staza obrazuje jedan tip ,,simbolicke zajedni-
ce” u kojoj ljudi pokusavaju da oblikuju identitete odvojene od spoljasnjeg
sveta. Entoni Koen (Anthony Cohen 1985: 63) opisuje kako simbolicke
zajednice ,,stvaraju jedan simbolicki svet koji predstavlja neku vrstu fanta-
sticne rekonstrukcije empirijskog drustva”. Zajednice poput ovih cesto su
odgovor na slom tradicionalnih strukturalnih zajednica koje se zasnivaju
na neposrednim odnosima rodaka i komsija. Ovaj gubitak zajednice omo-
gucava ljudima (ili ih primorava) da biraju ili konstrui$u sopstvene identi-
tete (Lash and Friedman 1992: 7). Prema Koenu, ljudi koriste ove simbolic¢-
ke zajednice da izgrade identitete nasuprot kulturi koja ih okruzuje.

U fandomu Zvezdanih staza ti identiteti postaju prili¢no li¢ni kada pri-
padnici Zvezdane flote preuzimaju posebne ¢inove i titule i koriste ih u
svakoj komunikaciji unutar grupe, ukljucujuci i potpise ispod svojih elek-
tronskih poruka. Osobenost fanova izrazava se u njihovom preziru prema
»laicima”, koji ne uzimaju u obzir alternativne svetove i buduc¢nosti koje
konstrui$e naucna fantastika. Fandom Zvezdanih staza pruza fanovima
priliku da izgrade zajednicke veze u vreme kada mobilnost i nacin Zivota
to ¢ini problemati¢nim. Veoma je lako zapoceti razgovor s nepoznatim lju-
dima o Zvezdanim stazama; Cesto se medu fanovima moze ¢uti da je neka
grupa ljudi koji se medusobno ne poznaju pronasla zajedni¢ku temu u svo-
joj ljubavi prema Zvezdanim stazama (Amesley 1989).

Kao $to je ranije razmatrano, simbolicke zajednice se opiru sekulari-
zaciji i racionalizaciji modernog Zivota (Thompson 1990). Medutim, ovde
se javlja paradoks ukoliko pokusamo da to primenimo na fandom Zvezda-
nih staza, zato $to je ideologija koju izrazavaju Zvezdane staze i koju mno-
gi fanovi usvajaju izraz samog racionalizma moderne, onog progresivnog
verovanja da mozemo stvoriti bolju budu¢nost. U poredenju sa ,,izmislje-
nim zajednicama” nacionalizma Benedikta Andersona (Benedict Ander-
son), izmiSljene zajednice Zvezdanih staza obi¢no su eksplicitno nenacio-
nalisticke i ne nalaze svoj identitet u etnickoj pripadnosti, ve¢ u privrzenosti
jednoj viziji budu¢nosti. Moja teza se, medutim, nastavlja na postmodernu
kritiku moderne, jer smatram da je ona moderna koju ilustruju Zvezdane
staze u konac¢noj analizi sima vera koja se praktikuje u razli¢itim tipovima
zajednica koje sacinjavaju fandom Zvezdanih staza.

Konvencije

Razlic¢ite prethodno opisane zajednice su prili¢no izolovane jedna od dru-
ge, ali postoje mogu¢nosti da se sretnu na mestima poput konvencija i
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turistickih lokaliteta, mestima koja takode sluze kao sastajalista ozbiljnih
i usputnih fanova.

Konvencije Zvezdanih staza spadaju u najranije delatnosti fanova. Prva
konvencija Zvezdanih staza, odrzana u Njujorku 1972. godine, udla je u
mitologiju Zvezdanih staza jer se na njoj pojavilo 3.000 ljudi, a ocekivalo se
tek 300-400 (Van Hise 1990: 87-88). Od tada, broj konvencija je narastao
na vise od 90 godisnje, koliko se danas odrzava. One obuhvataju takmice-
nja u izradi rekvizita i kostima, predstavljanje vlastitih umetnickih dela,
knjizevnosti i modela komandnog mosta, te pojavljivanje glumaca. DZejms
Van Hajz (James Van Hise), autor Prirucnika za fanove Zvezdanih staza
(Trek Fans Handbook), opisuje jednu takvu konvenciju na slede¢i nacin:

Ako nikada niste bili na nekoj konvenciji, to je iskustvo koje je tesko objasniti.
To je kao da ste uvedeni u neki drugi svet, ¢iji svaki aspekt ima neke veze sa Zve-
zdanim stazama. U njemu mozZete videti neverovatnu raznovrsnost proizvoda
vezanih za Zvezdane staze u prostorijama u kojima se oni nude ili uzivo videti
neku zvezdu iz serije i postaviti joj pitanje. Ne bi bilo sasvim pogresno opisati
to kao vremenski vorp (zakrivljavanje vremena — prim. prev.). Na konvenciji ste
u prili¢énoj meri odseceni od stvarnog sveta. Lako mozZete zaboraviti sopstvene
probleme, kao i sve svetske probleme, dok se konvencija ne zavrsi i ponovo se
ne spustite na Zemlju. Nije ¢udno $to mnogi ljudi pose¢uju onoliko konvencija
koliko sebi mogu da dopuste. To je intenzivan dvodnevni ili trodnevni odmor i
predstavlja prili¢no stimulativno iskustvo (Van Hise 1990: 90).

Konvencije su prilika da se uroni dublje u ,,dozivljaj” Zvezdanih staza,
umnogome kao $to se uranja u ritual. Korisc¢enje religijskog jezika ,,uranja-
nja” nije samo moj retoricki gest. Pogledajmo slede(i citat, preuzet iz odgo-
vora u jednom upitniku:

Na jednoj konvenciji kojoj sam prisustvovao pre izvesnog vremena postojao je
»hram Zvezdanih staza”. Ostao sam i gledao - ¢ak i u¢estvovao u pojanju. Tu je
stajala i neka Zena s bebom - tek rodenom. I ,,krstili” su to dete u ovoj pseudocr-
kvi. Prili¢no bizarno - iako je sve to bilo samo $ala. Ali, moram priznati — u tom
trenutku sam se pitao da li svi koji su bili tamo shvataju to kao $alu.

Dvosmislenost oko ozbiljnosti prakse Zvezdanih staza otkriva, veru-
jem, religijski potencijal u njihovoj osnovi.

Konvencije su Cesto jedinstvena prilika za posmatranje fandoma, jer
mogu biti direktan izraz zestine fandoma i njegovih odnosa sa Sirom jav-
no$¢u. One omogucuju fandomu Zvezdanih staza najvecu javnu vidljivost,
buduci da lokalni mediji obi¢no izvestavaju o njima i da ih pose¢uju mno-
gi usputni fanovi. Jedan fan je u mom prisustvu izrazio svoj prezir prema
»onima koji nemaju pojma’, kako ih je nazvao, tj. prema onim fanovima
koji su novi u fandomu i ne znaju mnogo o istoriji ili ¢injenicama vezanim
za univerzum Zvezdanih staza.
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Turizam i hodocasée Zvezdanih staza

X 7

Proteklih godina raste broj mesta ,hodocas¢a” i komemorativnih izlo-
zbi Zvezdanih staza. Dvadeset peta godisnjica njihovog prvog pojavljiva-
nja posluzila je kao prilika za neke izlozbe, poput one koja je priredena u
Institutu Smitsonijan (Smithsonian). Muzej nauke i industrije u Oregonu
otvorio je stalnu izlozbu o Zvezdanim stazama na prostoru od oko Seststo
metara kvadratnih. Druga mesta takode omogucavaju fanovima da iskuse
ovaj program. Deo parka kompanije Universal Studios u Kaliforniji zau-
zima scenografija Zvezdanih staza u kojoj se snimaju odabrani turisti, u
kompletnim uniformama, dok glume neku scenu iz Zvezdanih staza.

Posetio sam jednog fana, Zenu koja mi je ponosno pokazala video-sni-
mak svoje tamosnje posete. Video-snimak je delove snimaka turista koji
glume uloge spajao sa stvarnim snimcima iz jednog od filmova, pruzajuci
privid da su oni zapravo deo filma Zvezdane staze. Ova obozavateljka je
opisala taj dozivljaj kao ,,ostvarenje sna’, $to je put od preko tri hiljade kilo-
metara ucinilo ,vrednim truda”. ,,Mi idemo tamo na hodocasce; to je nasa
Meka”, rekla mi je. Druga mi je pokazala brojne fotografije svog poziranja u
uniformi na modelu komandnog mosta svemirskog broda Enterprajz, koji
je bio izgraden za neku konvenciju.

Razliciti gradovi danas koriste temu Zvezdanih staza da bi privukli
turiste. Grad Vulkan u Kanadi pretvoren je u ,tematski” grad Zvezdanih
staza. Jedan grad u Ajovi proglasen je rodnim mestom kapetana Kirka
(Kirkov lik zaista potice iz Ajove) i ima godi$nji festival kapetana Kirka.
Iako se ovde moze raditi o smisljenoj komercijalizaciji tih gradova, njen
uspeh ipak zavisi od njihove privla¢nosti fanovima kao turistickog mesta.

Moze se, zapravo, mnogo toga reci o vezi izmedu Zvezdanih staza i
turizma. U svojoj ve¢ klasi¢noj knjizi Turista (objavljenoj 1976), Din
Mekenel (Dean MacCannell) nau¢nu fantastiku i turizam (zajedno sa egzi-
stencijalizmom) prepoznaje kao jedine ,rasprostranjene pokrete koji se
univerzalno shvataju kao sustinski moderni”, nalik nekoj ,,modernoj reli-
giji”. Oni su:

samosvesni kolektivni pokreti koji su motivisani kolektivnom potragom za sve-

obuhvatnim (solarnim ili galaktickim) sistemom, za jednim vi§im moralnim

autoritetom u bezboznom univerzumu, koji bi od ¢itavog sveta stvorio jednu

solidarnu zajednicu, pravi svet sa svojim prikladnim mestom medu svetovima
(MacCannell 1989: 16).

Deo privla¢nosti Zvezdanih staza lezi u slici onog drustva koje one
predstavljaju, one budu¢nosti koju prikazuju. Kao $to je prethodno pome-
nuto, jedna od najjasnijih poruka fandoma Zvezdanih staza predstavlja ste-
pen u kojem ih ljudi vide kao znamenje nade za buducnost. Privla¢nost
Zvezdanih staza nije u nekoj vrsti li¢cnog spasenja, ve¢ u buduc¢nosti kolek-

57



58

treci program PROLECE 2012.

tivnog ,,mi” Zvezdanih staza. ,,Ja" nece ziveti do XXIV veka, ali ,,mi” - pre-
ma buduénosti Zvezdanih staza — svakako hoce. To je nada za nas kao dru-
$§tvo, mit o tome odakle poticemo i kuda idemo. Fanovi Zele da budu deo
oblikovanja te sudbine.

Ucesce u naucnoj fantastici, kao i u turizmu, ,pomaze osobi da gradi
celine od svojih raznorodnih iskustava. Tako joj njen Zzivot i njeno dru-
$tvo mogu izgledati kao uredan niz formalnih predstavljanja, kao fotogra-
tije u porodi¢cnom albumu” (MacCannell 1989: 15). Dozivljaj sedenja na
komandnom mostu u uniformi i fotografisanja ili snimanja te scene uvodi
u neposredno uceS¢e u univerzumu, umnogome kao $to to ¢ine i mnogi
rituali, jer je uces¢e u necem jedini nacin da se s njim zaista ,,povezete”.
Kulturni proizvodi mogu odvesti pojedince izvan njih samih i izvan ogra-
nicenja svakodnevnog iskustva. ,Ucestvovanje [...] moze odvesti pojedinca
do granica njegovog bica, gde njegove emocije mogu stupiti u prisnu vezu
sa emocijama drugih” (MacCannell 1989: 26). San svakog fana zapravo
je da se pojavi u programu, a najblizi je ostvarenju tog sna na modelima
komandnih mostova i pri obilasku studija.? Iz ovog iskustva proishodi jed-
na tesnja identifikacija sa univerzumom za kojim traga.

Povezivanje univerzuma Zvezdanih staza sa sadasnjoscu

Ovaj univerzum, medutim, nije potpuno odvojen, nije fantasti¢ni univer-
zum nepovezan sa sada$njos¢u. Univerzum Zvezdanih staza je na razlici-
te nacine ,,povezan” sa savremenim svetom. Uvod svake epizode Sledece
generacije (,,Svemir: konacna granica. Ovo su putovanja svemirskog broda
Enterprajz..”) poc¢inje snimkom Zemlje izbliza, a sledi postepena ,,tura” po
drugim planetama suncevog sistema, dok se kamera kona¢no ne usredsre-
di na Enterprajz. Ta sekvenca upucuje gledaoca na to da zamisli dogadaje
koji se odvijaju u njegovom vlastitom univerzumu.

Druga ,povezanost” se postize nekim od priru¢nika i romana pod fir-
mom Zvezdanih staza. Nedavno objavljena Hronologija Zvezdanih staza:
Istorija buducnosti (Star Trek Chronology: A History of the Future, Okuda
and Okuda 1993), obuhvata istoriju sveta od sadasnjosti do poslednjeg
Enterprajza u XXIV veku.

Ovaj svet je neposredna projekcija iz sadasnjosti u buducnost, budu-
¢i da serijal neprestano referide na istorijske dogadaje iz XX i prethodnih
vekova. Tokom putovanja kroz vreme, mnogi zapleti se zapravo desavaju
pre XXI veka. Epizode u kojima se to zbiva ¢esto su medu najpopularni-

3 Mnoge slavne li¢nosti koje su fanovi Zvezdanih staza nastoje da se pojave u pro-
gramu i na taj nacin postanu deo njihovog univerzuma. Jo$ tokom planiranja snimanja
Zvezdanih staza: Sledece generacije, Vupi Goldberg (Whoopi Goldberg) zvala je Para-
maunt da bi dobila neku ulogu u seriji, traze¢i samo simboli¢ni honorar.
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jima.* Jedan od fanova s kojima sam razgovarao usredsredio se na nacine
na koje se manipuli$e prostorom i vremenom u zapletima, posebno puto-
vanjem kroz vreme, na nacine koji pruzaju ,,jo$ jednu $ansu, [...] da iznova
ispravimo stvari”. Putovanje kroz vreme omogucava jedno ritualno utociste,
u velikoj meri na isti nacin na koji to ¢ine rituali isceljenja ili rituali zasno-
vani na mitovima o poreklu. Mitovi o poreklu cesto se desavaju ,,u pocet-
ku’, ali zapravo predstavljaju poruku za sva vremena, model koji Cesto treba
dosegnuti kroz ponovno izvodenje rituala (Eliade 1958).

Sugerisano je da su Zvezdane staze aistoricne. One se ne odnose na
neko odredeno vreme i mesto ve¢ su namenjene svim vremenima (Ame-
sley 1989: 336-337). Vilijem Tajer tvrdi isto:

Mitovi nas viSe ne povezuju sa pro$lo$¢u jer znamo da je proslost zavrsena i da
ima istorijski, a ne neposredni znacaj za sada$njost. Godi$njice opozivaju proslost.
S druge strane, svaka nauc¢na fantastika moze da nas poveze sa buduénoscu...
Prerusavajuci nasu proslost u nasu buduc¢nost, Zvezdane staze nas smestaju ne
u istorijsku proslost, ve¢ u mitsku proslost nasih prvih pocetaka... [SJama serija
(Zvezdane staze) posreduje napetost izmedu proslosti i sada$njosti uspostavlja-
njem nekog tre¢eg vremena, vremena prvih pocetaka. To je vreme ispunjeno
slutnjom i zapitano$¢u nad buduénos$éu bez strepnji sadasnjosti, vreme slave i
bezbednosti proslosti bez njene udaljenosti. Na nikad do kraja obja$njiv nacin
prevazilazedi zbir poruke i medija, Zvezdane staze smestaju fana koji postaje ver-
nik u to vreme (Tyer 1977: 713, 717).

Zvezdane staze takode uti¢u na zivot fanova. Glumci ¢esto navode da
dobijaju pisma fanova koji im prepricavaju kako ih je serija podstakla da
postanu inZenjeri ili lekari, ili da imaju dobar uspeh u $koli (Lichtenberg et
al. 1975). Zvezdane staze daju ljudima nadu u buducnost, inspirisu¢i ih da
preuzmu kontrolu nad svojim Zivotom na isti nac¢in na koji to ¢ine mnoge
tehnike samopomoci i mnoge kvazireligije (Greil and Rudy 1990).

Fanovi takode Zele da prenesu Zvezdane staze u sadasnje vreme, da ure-
de stvari u skladu sa univerzumom Zvezdanih staza. Fanovi su uticali i na
svemirski program Sjedinjenih Americkih Drzava: podrzali su vece finan-
siranje i posebne svemirske programe koji ukljucuju istrazivacke misije i
misije sa posadom u svemiru. Naucna fantastika postaje nauc¢na c¢injenica
(Asherman 1989: 151) budu¢i da ,fanovi aktivno stvaraju dogadaje ne bi
li ih ostvarili” (Van Hise 1990: 14): davanje imena USS Enterprajz prvom
spejs-$atlu primer je takvog postupanja.

4 Brojni su izvori koji pobrajaju najpopularnije epizode. Epizoda koja se prema
opstem miSljenju smatra jednom od najboljih, ako ne i najboljom, jeste ,Grad na ivici
vecnosti” (,,City on the Edge of Forever”) iz Originalne serije, koja vra¢a Kirka, Spoka i
dr Mekoja u tridesete godine XX veka. Mnogi smatraju da je najbolja epizoda Sledece
generacije ,Juceras$nji Enterprajz” (,Yesterday’s Enterprise”), u kojoj se takode putuje
kroz vreme.
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U narednom odeljku istrazi¢u privla¢nost Zvezdanih staza: posmatra-
¢u nacin na koji su one povezane s danasnjim svetom, videnim kao ,,stvar-
nost’, nacin na koji su u¢injene autenti¢nim, a zadrzale ,,doslednost” i nacin
na koji su, kona¢no, narasle do razmera ¢itavog univerzuma. Koristi¢u pre
svega citate diskusione grupe rec.arts.startrek (RAS); ve¢ina njih je posta-
vljena u januaru ili februaru 1992. godine.

Stvarnost univerzuma Zvezdanih staza

Kao i mnogi drugi programi, Zvezdane staze aktivno podsti¢u ,suspenziju
neverice” i postavljaju se kao stvarnost u kojoj fanovi mogu da ,,postoje”
Stvarnost ovog univerzuma vazna je mnogim ljudima. Veliki deo price o
Zvezdanim stazama vrti se oko likova, kao $to je lik mister Spoka, Vulkanca
koji je privrzen filozofiji logike na koju ne uti¢u emocije. U nau¢nom ¢lan-
ku ,Kako gledati Zvezdane staze”, Kasandra Ejmsli (Cassandra Amesley
1989: 330) iznosi stav da gledaoci imaju ,,implicitnu pretpostavku da osoba
poput Spoka postoji” i da svaka opazena nedoslednost ,,odstupa od njegove
stvarnosti” (,,Spok to ne bi uradio’, ¢est je komentar fanova). To gledanje
se, medutim, razlikuje od drugih nacina usvajanja televizijskih likova koji
nedoslednosti kritikuju kao greske u scenariju ili se usredsreduju na radnju
ne opterecujuci se nedoslednosc¢u likova. ,,Suspenzija neverice” je poseb-
no stvarna za fanove Zvezdanih staza: ,[Ja] sti¢em jedno duboko iskustvo
gledajuci Zvezdane staze: Originalnu seriju, filmove i ¢itaju¢i knjige. "Pre-
nosim’ se u Zvezdane staze: Originalnu seriju svaki put kad ih gledam, a to
je posebno ta¢no kada je re¢ o filmovima” (RAS upitnik). ,,Oficiri i posada
[...] nisu stvarni, ali fanovi ponekad previde tu ¢injenicu” (Irwin and Love
1990: 47).

U kontroverznom skecu UZivo subotom uvece, izvedenom na jednoj
konvenciji Zvezdanih staza, Vilijam Satner (William Shatner) rugao se
takvoj percepciji preklinjuci fanove da ,,po¢nu da zive!” - posto su mu
postavljali pitanja koja su pretpostavljala stvarnost univerzuma Zvezda-
nih staza. Glumcima iz postave Zvezdanih staza, kojima se ¢esto isplacuju
veliki honorari da bi se pojavili na konvencijama Zvezdanih staza, pone-
kad se tamo postavljaju pitanja kao da su likovi koje tumace. Glumcima
nije bilo prijatno da odgovaraju na takva pitanja kao $to su: ,Kakav je zai-
sta Vulkan?” i ,,Zasto ste se ozenili Spokovom majkom?” (Irwin and Love
1978: 69).

Ispunjavanje univerzuma Zvezdanih staza

Postoji ¢itava jedna virtualna industrija koja je izgradena na potrebi ,,ispu-
njavanja’ univerzuma Zvezdanih staza. Medu njenim najpopularnijim
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izdancima su knjige poput Tehnickog uputstva Zvezdanih staza (Star Trek
Technical Manual), u kojem se nalaze specifikacije brodova Zvezdane flote,
i Svetovi Federacije (Worlds of the Federation), u kojoj su detaljno opisane
planete i rase koje na njima Zive. Postoje i na desetine drugih knjiga, jedna-
ko karakteristi¢nih naslova: Bracni prirucnik Zvezdane flote (Starfleet Mar-
riage Manual), Kuvar Zvezdane flote (Starfleet Cook Book) i Uslovi za ofici-
re Zvezdane flote (Starfleet Officer Requirements) (Van Hise 1990: 41-50).
Sastavljeni su jezici i re¢nici za klingonski, vulkanski i romulanski svet, tri
najpoznatija vanzemaljska sveta Zvezdanih staza. Opisani su citava istorija,
geografija, filozofija, cak i stvarni polozaj planete Vulkan, ponekad u tesnoj
saradnji sa ljudima iz akademskih institucija ili cak NASA-om.5 Nedavno je
predstavljen i ¢asopis za izucavanje klingonskog jezika (HolQued), a moze
se pohadati i kamp za njegovo ucenje. Ostala literatura obuhvata konvencio-
nalnije enciklopedije, priru¢nike i ,,knjige o posadi’, koje detaljno prikazuju
likove i glumce u seriji. Price u magazinu Trek takode ispunjavaju biografije
likova (Irwin and Love 1990).

Univerzum Zvezdanih staza ispunjen je skoro svim onim $to ga ¢ini
potpunom, konzistentnom stvarno$c¢u, koja omogucava da se zivi unutar
tog univerzuma. Taj univerzum je mnogo ve¢i i mnogo slozeniji i potpu-
niji nego ma koji drugi fiktivni univerzum. Univerzumi romana Dz. R. R.
Tolkina (J. R. R. Tolkien) i igre koja je na njima bazirana Lagumi i zmajevi
(Dungeons and Dragons), iz kojih su takode nastali klubovi, video igre i
igre preuzimanja uloga, jedini se priblizavaju tom uzoru. Jedan fan poredi
Zvezdane staze sa drugim fandomima:

Razmislite na trenutak zasto ne postoje elektronski bilbordi tipa: rec.arts.murp-
hybrown ili rec.arts.cheers. (Zaprepastio bih se ukoliko bi postojali takvi bilbordi
i ako bi imali obim makar priblizan RAS-u; moj sistem sadrzi 1.406 poruka, a
aktivan je tek oko dve nedelje.)

Mislim da je razlog postojanja rec.arts.startrek i trekija sledeci: Zvezdane staze su
jedan univerzum prica, likova i ideja u razvoju koji izlazi iz okvira medija. On je
deo televizije, ali ide izvan nje. Cak i najgore epizode Zvezdanih staza dograduju
taj univerzum i obogacuju ga. Op¢injen sam porukama koje su na ovaj bilbord
postavili ljudi koji su radili na katalogizaciji tog univerzuma i koji upozoravaju
kada se scenaristi programa ulenje i iskorace izvan utvrdenih pravila.

Romani Zvezdanih staza i knjizevnost fanova su veliki biznis. Zasto?
Oni ispunjavaju pricu. Sledi razmena poruka dva sagovornika na RAS-u,

5 Tri nauc¢nika iz Harvard-Smitsonijan centra za astrofiziku, u koautorstvu sa
Dzinom Rodenberijem jula 1991, uputili su pismo ¢asopisu Sky & Telescope u kojem
identifikuju zvezdu Eridani 40 kao sunce oko kojeg se okrece planeta Vulkan. Takav
zakljucak se zasnivao na nedavnim astronomskim posmatranjima koja su otkrila da je
starost ove zvezde kompatibilna s planetom na kojoj moze biti zivota, dok ranije ozna-
¢eno Vulkansko sunce (Epsilon Eirdani) nije moglo imati takve odlike.
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62  pri ¢emu je jednom od njih taj program dosadio. Izgleda kao da ga drugi
savetuje:

Mozda te nervira komercijalni medij televizije. Mozda ti se vi$e svidaju romani
zbog toga §to, umesto konkretnog ,,tako je kako je” u carstvu televizije, tu mozes
da upotrebi$ mastu ne bi li slobodnije docarao hipoteticke situacije i manire liko-
va. Mozda ti se ne svida manjak tehnic¢kih informacija u programu? Ili mozda
previ$e zavarava? Opisi $ta ti se ne svida.

U programu ima mnogo nedoslednosti koje romani pokusavaju da ispune. Moj
omiljeni lik je Troj [brodska savetnica i empata u Zvezdanim stazama: Sledeca
generacija, Dijana — prim. prir.]. U jednoj epizodi ona razume ose¢anja vanzema-
ljaca koji su udaljeni nekoliko svetlosnih godina, ali u epizodi ,,Silikonski avatar”
(»Silicon Avatar”) ne shvata ono za §ta se ne moraju imati telepatske sposobnosti
da bi se shvatilo da doti¢na Zena Zeli osvetu. To je prili¢no jadno; takve nedosled-
nosti ¢ine program tesko svarivim.

Ova osoba nastavlja istim depresivnim tonom:

Postoji nekolicina za koje mislim da bi im se svidela ma koja serija, koliko god
bila usrana, sve dok ima ,Zvezdane staze” u naslovu. ,,Zvezdane staze: Ti Dzej
Huker epizode” ili ,,Zvezdane staze: generacija porodice Partridz’, ,,Zvezdane
staze upoznaju Brejdijeve”s — sve bi se one nasle u udarnom terminu zbog toga
$to bi ih ljudi poput mene gledali svake nedelje u nadi da ¢e bas ta epizoda pro-

meniti moje misljenje. Samo da bismo jos jednom bili iznevereni.

Konzistentnost univerzuma Zvezdanih staza

Knjizevnost fanova i priru¢nici doveli su do upotpunjavanja jednog alter-
nativnog univerzuma, ¢ija se koherentnost morala odrzavati da bi fanovi
nastavili svoju ,suspenziju neverice”. Fanovi se izuzetno naprezu da bi to
postigli, ¢esto se usredsredujuci, na primer, na konzistentnost i realnost
tehnickih detalja svemirskog broda: ,,Univerzum Zvezdanih staza je mozda
najslozenija i u sebi najkonzistentnija fiktivna stvarnost koja je ikada stvo-
rena. Svi znamo kako fejzer, transporter i ostali uredaji funkcioni$u. Svi
znamo da se ne moze teleportovati kroz aktiviran stit ili da se ne moze
komunicirati "potprostornim kanalom?? Sagovornik odgovara: ,Zato ih i
volimo - jer su tako potpune. Potpun univerzum je razlog §to sam fan Zve-

6 TJ Hooker — popularna serija sa Vilijamom Satnerom u naslovnoj ulozi, emito-
vana od 1982. do 1985. godine. The Partridge Family — americka televizijska serija koja
se prikazivala na programu mreze ABC od 1970. do 1974. godine. The Brady Bunch -
americka televizijska serija, emitovana takode na mrezi ABC, od 1969. do 1974. godi-
ne (prim. prev).

7 U casopisu Trek postoji kolumna Objasnjene misterija Zvezdanih staza (Star
Trek Mysteries Explained), koja pokusava da objasni tehnicke detalje serije.
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zdanih staza... ima toliko mnogo materijala da uvek mozemo da nauc¢imo
nes$to novo o njima”

Ovaj univerzum mora neprestano biti autentican da bi ostao ,stvar-
nost”. Osludnimo sledeci razgovor o tome da li su detalji u filmovima (u
poredenju sa, recimo, serijom) ,istiniti” ili nisu. (Tehni¢ki priru¢nik koji
se pominje u razgovoru sadrzi detalje tehnologije iz programa. Tehnicki
priruc¢nici su medu najprodavanijim zvani¢nim priruc¢nicima Zvezdanih
staza.)

Mislim da klasa [svemirskih brodova] 1701-C nije pomenuta u emisiji, tako da
Tehnicki prirucnik Zvezdanih staza: Sledeée generacije ima prednost (,, Ambasa-
dor”). Neki tvrde da se radi o brodu klase ,,Aljaska”, ali on je izum FASA i samim
tim bezvredan.

Prema mom mi$ljenju, zapravo nijedno nema primat u odnosu na drugo. Spe-
kulacije Tehnickog prirucnika Zvezdanih staza: Sledece generacije mogli bi lako
pobiti tvorci serije, kao $to se to dogodilo prvim pisanim vodi¢ima Zvezdanih
staza: Sledele generacije.

Naravno, i filmski materijal mozZe biti obezvreden na isti nacin, samo ukoliko
pisci odluce da to Zele.

Tacno - $to nas stavlja pred pitanje da li je novi materijal ta¢an (odnosno, da li
su revidirali istoriju) ili su jednostavno bili nedosledni i nisu uspeli da proizvedu
jedan konzistentan univerzum. Uopsteno govoredi, skloniji sam da prihvatam
informacije iz originalne serije i filma sa istom glumackom postavkom nego
one iz Zvezdanih staza: Sledele generacije (ili animiranih Zvezdanih staza; nisam
siguran kako bih pomirio nedoslednosti, ako ih ima, izmedu animiranog i igra-
nog filma). Takode, prema mom misljenju, materijal koji nije filmski ne moze
ponistiti filmski materijal. S obzirom na nedoslednosti koje se tu mogu javiti,
filmsku verziju, ukoliko postoji, uvek smatram ta¢nom.

Ne raspravljaju samo istoricari i antropolozi o zamislima istorije. Ovaj je
razgovor zapoceo tehnickom klasifikacijom broda a ubrzo je postao debata
o ispravnoj istoriji Zvezdanih staza ili, kako se cesto naziva, ,kanonu”. Uka-
zivanja na ,kanon” Zvezdanih staza su Cesta u ovim diskusionim grupama
i obrazuju pravila debate. Redovno postavljani ,,internet bonton” (koji daje
smernice za postavljanje poruka na r.a.s.) nudi definiciju kanona:

»Kanon” zna¢i da je Dzin Rodenberi (ili njegov propisno imenovani predstavnik)
zvani¢no proglasio nesto delom univerzuma Zvezdanih staza. To obuhvata pre-
vashodno epizode televizijske serije i filmove. ,,Ne-kanon” je sve ostalo (knjige,
animirana serija, stripovi, pri¢a koju je neko izmislio dok se igrao Zvezdanih staza
sa drugovima u vrti¢u na odmoru itd.). MozZete ucestvovati u prili¢cno dobrim
raspravama sa ljudima na internetu oko toga da li se nesto zapravo ,,dogodilo” u
univerzumu Zvezdanih staza. Posto su Zvezdane staze nauc¢na fantastika (bar za
vecinu nas), neki su ukazali na to da rasprava o tome da li je nesto $to je izmi-
§ljeno ,,stvarno” ili ,,nestvarno” sadrzi mnogo odri¢nih iskaza [,,Ni$ta nestvarno
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ne postoji” - iz filma Zvezdane staze IV: Putovanje kuci (Star Trek IV: Voyage
Home)]. Ipak, ona moze biti veoma zabavna, ukoliko ne preraste u nazivanje
pogrdnim imenima.

Trebalo bi, medutim, primetiti da internet nudi i druge definicije kano-
na, koje su obi¢no inkluzivnije od pomenute. Zapravo, ,kanon” obrazu-
je kosmologiju sveta Zvezdanih staza i daje mu koherentnost koja okuplja
mnoge fanove tog programa koji posvecuju pregrst svog vremena rasprava-
ma o njemu. Epizode se o$tro kritikuju posle emitovanja. Cini se da fanovi
»odbijaju” neke programe, a prihvataju druge jer ispunjavaju njegove stan-
darde. Cesto se raspravlja o tome $ta je autenti¢no ili ,,¢isto” Trek. Kada je
jedan fan predlozio ideju za film, prilozio je i poduzi uvod o njenim ,filo-
zofskim” problemima:

[A]li, da bih je objasnio, moram da iznesem svoje zapazanje o prirodi hijerarhije
rec.arts.startrek i, opstije, Zvezdanih staza. (To zapaZanje, ni uz mnogo maste,
verovatno nije novo.) Cini mi se da ovde stvari nisu nesli¢ne religiji. Vidao
sam debate o Svetom pismu - o tome §ta ga sainjava, o njegovoj autenti¢nosti
itd. — rasprave poznate i kao debate o tome $ta je kanon. (Li¢no, donekle razu-
mem opravdanost ovih debata, ali uglavnom slezem ramenima. Ovo su ,,samo”
Zvezdane staze. Znam, znam, ne postoji tako nesto kao $to su ,samo” Zvezdane
staze.) Imamo prvosvestenike i branioce istinske vere (na primer Lin¢, Kanamori
itd.)® koji predskazuju, otkrivaju i brane ono $to je ,,istinski” Trek pred onima
medu nama koji tumaraju kroz pusto$ i tako dalje. (Naravno, kada se prvosveste-
nici ne slazu izmedu sebe, dobijamo inkviziciju, svete ratove itd.). Zatim imamo
boga - to je, naravno, Rodenberi. Za fundamentaliste na internetu Rodenberijeva
rec i vizija su apsolutne. (Jedna od deset zapovesti Zvezdanih staza svakako je
»Nemoj imati drugih idola do tvog Rodenberija”.) Prema mom skromnom mislje-
nju, Dzin Rodenberi je bio veliki ¢ovek sa ¢udesnom vizijom buduénosti i onoga
$to Covelanstvo moze da bude. Medutim, ako se sada prebacimo sa metaforicke
(i bar u zamisli duhovite) na konkretnu analizu, Rodenberi NIJE bio bog.

Fanovi Zvezdanih staza konstruisali su vlastiti svet — konzistentni uto-
pijski svet u kojem nam je nauka dala kontrolu nad Zivotnim problemima
koje dozivljavamo i o kojima ¢itamo u novinama. Da bi upotpunili stvo-
reni univerzum, i tvorci programa i fanovi, ironi¢no, moraju da se oslone
na ,nauku/magiju”. Kao $to je ranije prikazano, jedna od najces¢ih tema
diskusije medu fanovima jeste nauka u programu. Kori$¢enoj tehnologiji
dat je privid nauc¢ne realnosti, ali ve¢ina fanova, ¢ak i kada pokusava da je
ucini $to je moguce blizom stvarnosti, prepoznaje da je veci deo te tehno-
logije izmisljen i da je stoga blizi magiji. Nauka se tako pretvara u magiju,
u stanje stvari koje Svatos (Swatos 1983: 330) anticipira u onim novim reli-

8 Imena ili pseudonimi ,redovnih korisnika” ove internet adrese, koji postavljaju
prikaze i druge informacije.
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gijama gde se magija/nauka oslanja na obezbedivanje kontrole u oblastima
koje su van nase sposobnosti upravljanja.

Zvezdane staze su skup znanja koji se stalno dopunjava i revidira.
Onlajn komentari i romani usmereni su ka odrzavanju njihove stvarnosti,
ka odrzavanju koherentnosti programa. U tome se Zvezdane staze temeljno
razlikuju od drugih popularnih filmova ili serija (kao $to su filmovi o Dzej-
msu Bondu ili Indijani DZonsu), u ¢ijoj osnovi prebiva odredeni autorefe-
rentni humor. Radnja u njima je ¢esto toliko nezamisliva da doslednost ili
»stvarnost” jednostavno nije moguca, niti je fanovi ocekuju. Ako bi se isto
pokusalo sa Zvezdanim stazama, fanovi bi bu¢no protestovali.

Fanovi su pokazali ogromnu sposobnost da budu deo Zvezdanih staza,
da ih prisvoje za sopstvene potrebe. Ovo su re¢i Dejvida Gerolda (David
Gerrold), scenariste originalne serije i autora bestselera Svet Zvezdanih
staza:

Istoriju fanova Zvezdanih staza sacinjavali bi preduzimljivi® pojedinci koji su
gradili modele komandnog mosta, crtali skice, $ili sebi uniforme, pisali pesme
i drame, organizovali konvencije, snimali kué¢ne video-snimke ili pisali vlastite
romane Zvezdanih staza. Objavljivali su fanzine Zvezdanih staza, crtali stripove,
slikali, pravili makete, dizajnirali nove kostime i $minku za maskarade na konven-
cijama, sakupljali filmske klipove, video-trake i rekvizite iz originalne televizijske
serije; da ne pominjemo sve one koji su izucavali Zvezdane staze i analizirali ih
iz ovog ili onog ugla.

To je onda sustina fenomena Zvezdanih staza: fanovi su polagali pravo na program
kao da je njihov. Oni su njegovi ¢uvari. Oni su ¢uvari sna (Gerrold 1984: xvi).

Sta se moze napraviti od svog tog stvaraladtva, od ove invencije i
ispunjavanja citavog drugog univerzuma? Rekao bih da je re¢ o stvaranju
mitologije na umnogome isti nac¢in kao $to bi to bilo koji levi-strosovski
bricoleur uradio (Levi-Strauss 1966). Levi-Stros je upotrebio ovaj termin
(francuska re¢ za ,domaceg majstora”) da bi ilustrovao proces stvaranja
mitova u kojem bricoleurs koriste dostupna ,,oruda” i ,materijale” odrede-
ne kulture da stvore jednu mitolosku strukturu tokom izvesnog perioda.
U toj situaciji, bricoleurs ne deluju na vlastitu kulturu, ve¢ na alternativnu
kulturu koju su konstruisali (ali koja, naravno, ne moze biti potpuno odvo-
jena od prve). Stvaranje novih i ujednacavanje postoje¢ih zapleta i pric¢a u
sustini je pomirivanje protivrecnosti u prici (univerzumu). U tom univer-
zumu, protivrecnosti su uvreda za onaj konzistentni univerzum koji fanovi
tako ocajnicki zele da vide stvorenog.

Nazivajuci ove aktivnosti fandoma Zvezdanih staza ,,mitoloskim”, ne
nameravam da uklonim njihov ,,razigrani” ili zabavni aspekt i da tvrdim da

®  Enterprising — namerna igra reci; od reci enterprise, $to je i naziv svemirskog
broda (Enterprajz) u Zvezdanim stazama (prim. prev).
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su one iskljucivo ozbiljne. Izvesno je da medu fanovima postoji odredena
mesavina zabave i ozbiljnosti u pogledu Zvezdanih staza, ali je ta koegzi-
stencija takode prisutna i u stvaranju ,,primitivne” mitologije. Da li je ovi
potrosaci mitologije shvataju samo kao doslovno istinitu? I ovde postoji
jedna mesavina realnosti i nerealnosti, zabave i mitologije, dvosmislenosti
(Willis 1967; Turner 1979). To se moze videti u ritualima koji ukljucuju
maskiranje: maskirani lik personifikuje dvosmislenost osobe ispod maske
i duha koji ta maska predstavlja. U¢es¢e u nekom dogadaju pod maskama,
kao u univerzumu Zvezdanih staza, cesto ukljucuje pretvaranje, ali sasvim
ozbiljno pretvaranje (Lessa and Vogt 1979: 414).

»1gra je ozbiljan posao’, kaze Viktor Tarner (Victor Turner) za ritual i
»liminalnost” plemena Ndembu u centralnoj Africi. Tarner govori o tome
kako su se igra i ozbiljnost odvojili u ,industrijskim” drustvima, kako su
odvajanjem ekonomije, religije, politike i domacinstva konstruisane razli-
cite ,,sfere”. U tom procesu ,,znacenje, posvecenost i simbolizam [postaju]
usrediSteni na potrosnju, igru i dokolicu” (Turner 1984: 334). Fandom Zve-
zdanih staza, verujem, predstavlja primer povratka igre i rituala u zajedni-
$tvo, povratka u njihovo ,,prirodno” stanje koegzistencije i dvosmislenosti.

Stigma fandoma

Religijski pokreti cesto imaju osecaj da su progonjeni ili unizeni zbog svoje
posvecenosti. I zaista, postoji stigma koja se povezuje sa fandomom Zve-
zdanih staza. Ta stigma je sasvim stvarna i predstavlja jedan od najkontro-
verznijih aspekata ovog fenomena. Fanovi cesto pori¢u da spadaju u ,,hard-
kor” fanove. Mnogi od njih (ako ne i ve¢ina) zele da se distanciraju od one
grupe fanova za koju veruju da je otidla ,,predaleko” u svojim aktivnostima.
Postoji odredeno ,,predanje” koje okruzuje najfanati¢nije fanove Zvezdanih
staza, i medu fanovima i medu ne-fanovima, kao i medu realizatorima pro-
grama. To uverenje dobilo je svoj najpoznatiji podsticaj skecom Vilijema
Satnera ,,Po¢ni da zivi§!” u emisiji UZivo subotom uvece. U $ou programu
Arsenija Hola (Arsenio Hall) DZonatan Frejks (Jonathan Frakes), koji igra
Rajkera u seriji Zvezdane staze: Sledeca generacija, rekao je da su neki fano-
vi Zvezdanih staza ,pomalo ¢udni’, a s tom izjavom su se spremno saglasili
glumci Vil Viton (Wil Wheaton), koji igra Veslija Krasera (Wesley Cru-
sher), i Dzon Delansi (John DeLancie), koji igra Kjua (,Q”) (Uram 1991:
22).1 Satnerov i Frejksov komentar bio je kontroverzan; posebno Satnerov,
imajudi u vidu da je on tumacio kapetana Kirka koji je zadobio status iko-
ne, kao i ¢injenicu da se komentar pojavio u emisiji UZivo subotom uve-
Ce, za Cije fanove bih rekao da sebe vide kao antitezu ,,zaludenih” fanova
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Zvezdanih staza."® Reditelj Zvezdanih staza Nikolas Mejer (Nicholas Meyer)
priznaje: ,Zapravo ne razumem fandom. Sklon sam da pomislim da su
u pitanju ljudi koji imaju previse vremena na raspolaganju” (Teitelbaum
1991).

Zaprepascujuc¢ih osamdeset procenata fanova reklo je u jednoj anketi,
sprovedenoj na konvenciji po uzusima koji, doduse, nisu nau¢ni, da su neki
fanovi ,,preterano aktivni i posveceni”. Veruje se da ovi ljudi poistovecuju
fikciju ili zabavu sa stvarnos$cu i zanemaruju ,,realne” probleme, a ponekad
i sopstvene osnovne potrebe, u potrazi za aktivnostima i rekvizitima koji
se odnose na program. Medu fanovima se pronose price o ljudima koji su
pobrkali stvarno i nestvarno. Jedna osoba je tvrdila da poznaje, kako ga je
nazvala, ,dataita’, fana koji ne dopusta nikakvu kritiku lika Date u Zvezda-
nim stazama: Sledeéa generacija.

Neki pak smatraju (Amesley 1989) da nigde ne postoje pravi hardkor
fanovi, da su sve to izmislili mediji. Ipak, jedna Zena fan koju sam upoznao
procitala je ovaj komentar Ejmslijeve i nije ga prihvatila: tvrdila je da je
ona sdma bila hardkor fan. A u uvodu zive diskusione grupe (Akademija
Zvezdane flote) na ra¢unarskom servisu Amerika onlajn,!! njen moderator
brani njihovu reputaciju:

Neki ,,kul” lik, ¢ije ime ovde nece biti otkriveno, teleportovao se jednom prilikom
na Akademiju Zvezdane flote i posle nekoliko minuta zaklju¢io da smo svi mi
»zaludenici”. Mozda i jesmo. Mozda je prava definicija zaludenika da je to neko
ko uziva u novim i neobi¢nim stvarima i ne plasi se da ¢e izneveriti sebe, neko ko
preuzima li¢nost pripadnika vanzemaljske rase i teoretiSe o buduc¢nosti i o tome
Cega zaista ima izvan ovog ovde i sada.

Zvezdane staze izazivaju ovaj tip kontroverze jer se, verujem, nalaze
u onoj liminalnoj oblasti izmedu zabave i ozbiljnosti. Ne-fanovi osecaju
»0zbiljnost” Zvezdanih staza kada su svedoci aktivnosti fandoma i reaguju
protiv njih jer veruju da bi one trebalo da ostanu potpuno u domenu zaba-
ve. Ozbiljno ih vreda $to ih ljudi shvataju ozbiljno. S druge strane, fano-
vi Zvezdanih staza zele da ih postuju, razumeju i da njihovu posvecenost
priznaju kao legitimnu. Verujem da upravo u ovoj meduigri ,,ozbiljnosti i
razonode’, u tom zajedni¢kom svojstvu religije (Lessa and Vogt 1979: 414),
uvidamo korene napetosti izmedu Zvezdanih staza, njihovog fandoma i
Sire javnosti.

10 Povremeno se na diskusionim grupama USENT-a Zvezdanih staza pojavi neko
i poru¢i fanovima ,,Po¢nite da Zivite!”, izazivajudi ljutite odgovore onih koji u¢estvuju
u diskusionoj grupi (poruka u okviru ,internet bontona” na RAS-u).

11 Smatra se da Amerika onlajn ide uZzivo jer ljudi odmah odgovaraju jedni dru-
gima preko svojih ra¢unara tokom odredenog vremena. Diskusiona grupa USENET
sli¢na je sistemu oglasne table na koju se postavljaju poruke da bi ih drugi pro¢itali i
odgovorili bilo kada u narednih nekoliko dana.
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Nije izvesno postaje li ozbiljan fandom Zvezdanih staza kulturno pri-
hvatljiv. Vise od pedeset procenata Amerikanaca danas tvrdi da su fano-
vi ali, posto su Zvezdane staze ukorenjene u mediju zabave, oni verovatno
spadaju u fanove koji preziru one druge fanove koji ih shvataju ozbiljnije,
koji se posmatranjem programa, raspravama o njemu, posec¢ivanjem kon-
vencija i pripadanjem grupama fanova ,teleportuju” u univerzum Zvezda-
nih staza. Kada ne bi bilo stigme, verovatno bi jos vise ljudi posecivalo kon-
vencije i pripadalo fan-klubovima.

Zakljucak

Da li je fandom Zvezdanih staza religija? Ili barem religijski fenomen?
Podstaknuti pove¢anjem broja novih religija i ,kvazireligija’, naucnici su
nedavno istrazivali razli¢ite definicije religije. Cini se da se fandom Zve-
zdanih staza ne uklapa u onu restriktivniju, sustastveniju definiciju religije,
koja pretpostavlja verovanje u neko bozanstvo ili u ono natprirodno. On,
medutim, ima neke zajednicke karakteristike sa $irim definicijama religi-
je, koje potpadaju pod rubriku ,kvazireligije”, u kakve bi se ubrajale grupe
Anonimni alkoholic¢ari ili Nju ejdz. Ove organizacije ,,balansiraju izmedu
svetog i sekularnog” (Greil and Rudy 1990: 221), izmedu religije i ne-reli-
gije. Religijski sadrzaj varira u skladu s tim kome se u pokretu obraca i u
kojoj meri je on ukljucen.

Ove nove religije ¢esto ,nemaju stabilnu organizaciju, kanonizova-
ne dogme, sistem vrbovanja niti aparat disciplinovanja” (Luckmann 1991:
178). One smeraju da budu vise terapeutski orijentisane, kvalifikuju se kao
»organizacije za preobrazaj identiteta” (Identity Transformation Organiza-
tions) i ,,podsti¢u sledbenike da se podvrgnu radikalnoj promeni pogle-
da na svet i identiteta” (Greil and Rudy 1990: 226-227). Ovaj element je
manje izri¢it u fandomu Zvezdanih staza, ali postoji. DZzorz Takej (George
Takei) - koji je igrao lik Sulua u Zvezdanim stazama: originalnoj seriji i koji
je jedan od popularnijih govornika na konvencijama - obi¢no drzi inspi-
rativne besede, izlazu¢i detalje o istoriji Zvezdanih staza i istoriji fandoma,
o tome kako i jedni i drugi pokazuju potencijal covecanstva i nadahnjuju
ljude da srede svoj zivot i donesu poslovne odluke. ,’Zvezdane staze zive' za
vernika je viSe od nekog slogana televizijskog programa koji ne¢e umreti.
To je ritualni vapaj svetu kojem pripada i koji je potpuno prozreo. Zvezda-
ne staze nude utehu religije” (Tyre 1977: 717). Niceovsko okretanje sebi kao
izvoru nade moze se naci §irom naseg ,terapeutskog” drustva (Reiff 1966;
Bellah et al. 1985), a fandom Zvezdanih staza predstavlja jednu njegovu
manifestaciju.

Fandom Zvezdanih staza se, medutim, znatno razlikuje od prethodno
opisanih kvazireligija. On je organizovaniji od vec¢ine njih. On mozda nema



ZVEZDANE STAZE

aparat disciplinovanja (osim ,vredanja” na kompjuterskim mrezama), ali
ima organizaciju, dogme, sistem pritajenog vrbovanja i ,,kanon” Privlac-
nost mnogih pomenutih kvazireligijskih grupa ogranicava se na odredene
segmente drustva. Fandom Zvezdanih staza preseca razlicite staleze, polove
i etnicke pripadnosti u ve¢oj meri nego mnoge druge kvazireligije. Fanovi
dolaze i iz radnicke klase i iz akademskih i stru¢nih krugova (premda se
ono $to im se dopada u vezi sa programom cesto razlikuje). Iako postoji
stigma povezana sa ozbiljnim fandomom, Zvezdane staze zaista nude odre-
deno zajednicko obelezje i jedinstveni cilj $irokom krugu ljudi.

Uistinu, rekao bih da fandom Zvezdanih staza ima snazne elemente
»gradanske religije”. Robert Bela, koji je popularizovao taj pojam, gradan-
sku religiju odreduje kao takvo ,razumevanje americkog iskustva u svetlu
konacne i univerzalne stvarnosti” (Bellah 1974: 40) koje tezi da postane
svetska gradanska religija. To je upravo ono $to se ¢ini da predstavlja asimi-
lacionisticka, homogena Zemlja XXIV veka u Zvezdanim stazama. Gradan-
ska je religija ono ,,uopstavanje” religijskog verovanja koje je neophodno da
bi se imalo integrisano drustvo, nasuprot ,,pluralizuju¢im” trendovima koji
dele drustvo (Tschannen 1991: 400). Uopstena verovanja unutar fandoma
Zvezdanih staza sastoje se, kao $to je prethodno detaljno opisano, u izra-
zavanju poverenja u nauku, ¢ovecanstvo i pozitivnu budué¢nost. Dobar deo
naucne fantastike prikazuje nacelno ista verovanja: on funkcionise ,,pre kao
neka nova gradanska religija, legitimiSe antropocentri¢ne stavove i kom-
penzuje otudenu jalovost fizickog sveta” - za Sta bi kao prevashodni primer
mogla da posluzi zanimljiva karijera pisca nauc¢ne fantastike, terapeuta i
religijskog vode L. Rona Habarda (L. Ron Hubbard) i njegove Sajentoloske
crkve (Bainbridge 1987: 60).

Cini se da je mnogim fanovima popularne kulture organizovana reli-
gija manje bitna, delimi¢no i zato $to je ne opazaju kao gledanje unapred,
ve¢ kao gledanje unazad. Izuzeci se, naravno, mogu nac¢i medu milenari-
stickim veroispovedanjima koja narocito govore o budué¢nosti. Ali za naj-
vedi deo populacije, ¢iji je odnos prema organizovanoj religiji tek njeno
prepoznavanje na osnovu naziva, glavne veroispovesti su najcesce videne
ili kao status quo, ili kao gledanje unazad, ili, mozda, kao previse okupirane
aktuelnom politikom da bi obezbedile ma kakav stvarni smisao budu¢no-
sti. Amerikanci su tradicionalno okrenuti gledanju unapred i animiraju ih
dogadaji poput trke u svemiru. Fandom Zvezdanih staza otelovljuje taj ide-
alizam i daje fanovima razloge za nadu.

Fandom Zvezdanih staza nema onu temeljnu ozbiljnost zvani¢nih reli-
gija, ali nije ni puka zabava. Tvrdim da je ta meduigra ozbiljnosti i zaba-
ve znak njegove vitalnosti. Simbolicke i geografske zajednice koje obrazuje
fandom Zvezdanih staza dokaz su tekuce sakralizacije elemenata one nase
kulture moderne koja izrazava nadu u buduénost. To je fenomen koji se
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odnosi na duboko ukorenjena americ¢ka verovanja o prirodi ¢ovecanstva,
sveta i njegove buduc¢nosti. On podstice prakse koje su uporedive sa religij-
skim procesima kodifikovanja, obrazovanja zajednice i razvoja institucija
koje bi rukovodile njegovim praksama.

S engleskog jezika prevela Visnja Mincev
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ROBERT KOZINEC

UTOPIJSKI PODUHVAT: ARTIKULISANJE ZNACENJA
KULTURE POTROSNJE ZVEZDANIH STAZA*

U ovom clanku bavicemo se kulturnom i potkulturnom konstrukcijom znacenja i
praksi potro$nje na nacin na koji su oni posredovani slikama i objektima masovnih
medija. Kao podaci kori$¢ene su beleske i artefakti iz dvadesetomese¢nog istrazi-
vackog rada u fan-klubovima Zvezdanih staza, na konvencijama i u grupama na
internetu, kao i iz $ezdeset sedam intervjua sa fanovima Zvezdanih staza. Pokazuje
se da je potkultura potro$nje Zvezdanih staza konstruisana kao snazno utopijsko
skloni$te. Stigma, dru$tvena situacija i potreba za legitimizacijom oblikovali su raz-
li¢ita znacenja i prakse potkulturne potro$nje. Legitimizacijske artikulacije Zvezda-
nih staza kao religije ili mita isti¢u kako fanovi u znacajnoj meri ulazu sebe u tekst.
Ove sakralizujuce artikulacije koriste se da udalje tekst od njegovog povrsnog sta-
tusa komercijalnog proizvoda. Zakljudci isti¢u i opisuju kako potrosnja ¢esto uto-
ljava savremenu glad za konceptualnim prostorom u kojem treba izgraditi svest o
sebi i 0 onome $to je vazno u zivotu. Oni takode otkrivaju dublje kulturne tenzije
izmedu emocionalnih ulaganja ljudi u objekte potrosnje i ogresenja komercijaliza-
cije.

Kljucne reci: Zvezdane staze, kultura potro$nje, masovni mediji, potkultura fanova,
komercijalizacija, sakralizacija.

Zvezdane staze su mozda jedan od najvecih potro$ackih fenomena naseg
vremena. Ova nau¢nofantasti¢na serija hvaljena je kao ,najuspesniji i naju-
nosniji kultni fenomen u istoriji televizije” (Entertainment Weekly 1994: 9).
Originalna televizijska serija Zvezdane staze (koja je emitovana od 1966. do

* Naslov originala: Robert V. Kozinets, ,,Utopian Enterprise: Articulating the Mea-
nings of Star Trek’s Culture of Consumption”, Journal of Consumer Research, Vol. 28,
June 2001, 67-88. Klju¢ne reci u izboru priredivaca deo su redakcijske opreme teksta.
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1969. godine i postala izuzetno popularna u reprizama) do danas je izne-
drila cetiri serije koje se nastavljaju prema njenim motivima i devet igranih
tilmova, te donela milijarde dolara prihoda od licenciranih proizvoda. Kao
primer kulturnog fenomena, fanovi Zvezdanih staza rasprostiru se u raspo-
nu od obi¢nih mejnstrim gledalaca do izuzetno posvecenih ¢lanova jedne
alternativne potkulture.

Komercijalni i kulturni uticaj Zvezdanih staza pokazuje vaznu ulogu
koju slike, objekti i tekstovi masovnih medija igraju u savremenom kultur-
nom zivotu (npr. Hirschman and Thompson 1997; Kellner 1995). Tako-
de je veoma prihvacen stav da potkulture obezbeduju uticajna znacenja
i prakse koje strukturiraju identitete, postupke i odnose potrosaca (Heb-
dige 1979; McCracken 1997; Schouten and McAlexander 1995; Thornton
1997). Nauc¢nici koji se bave istrazivanjem potro$aca proucavali su tek-
stove i uticaje masovnih medija (npr. Hirschman 1988, 1998; Hirschman
and Thompson 1997; Holbrook and Hirschman 1993), znacenja i prak-
se kulturne potrosnje (npr. Belk, Wallendorf and Sherry 1989; Holt 1997;
McCreacken 1986; Thompson and Haytko 1997), kao i potkulture vezane
za potro$nju (npr. Belk and Costa 1998; Celsi, Rose and Leigh 1993; Scho-
uten and McAlexander 1995). Prethodno su ve¢ postojale teorije kako su
ove teme medusobno povezane. U svojoj etnografiji kulture padobranskih
skokova, Kelsi i saradnici (Celsi et al. 1993) tvrdili su da je enkulturaci-
ja dramati¢nog pogleda na svet u masovnim medijima bila vazan faktor
koji je motivisao potronju kulture visokog rizika. Souten i Mekeligzander
(Schouten and McAlexander 1995: 57) primecuju da su glavne potrosac-
ke slike u potkulturi Harli-Dejvidsona (Harley Davidson) formirane kada
su novi bajkeri povezani sa dramatis personae slikama bajkera s one stra-
ne zakona u masovnim medijima, kao i sa drugim arhetipovima, poput
kauboja. Holt (Holt 1997: 345) takode spekulise da ovi bajkeri imaju ude-
la u onim maskulinim karakteristikama ,koje su u Harli istorijski upisa-
ne intertekstualnim vezama s pobunom radnicke klase na filmu i drugim
tekstovima masovne kulture”. Belk i Kosta su u svom kulturnom mapira-
nju fenomena gorstaka smatrali vaznim da prouce ,masovnim medijama
posredovana predstavljanja istorijskih gorstaka koja obezbeduju sirovine
za konstrukciju savremene fantastike” (Belk and Costa 1998: 220). I zaista,
sredi$nji imaginarij mnogih potkultura, kao §to su pankeri, surferi, hipici,
gotici i hakeri, oslonac za svoje mitske ikone, mesta i vremena cesto pro-
nalazi u predstavama masovnih medija (Hebdige 1979; McCracken 1997;
Thornton 1997). Razumevanje odnosa potro$nje masovnih medija, pot-
kultura i $irih kulturnih praksi unapreduje nase znanje o ovim vaznim ele-
mentima savremenog ponasanja potroSaca.

Da bismo obezbedili teorijsku osnovu za istrazivanje, osvrnuli smo se
na neke klju¢ne probleme potkultura i na literaturu iz oblasti studija kul-
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ture. Objasnjenja etnografske metodologije i Zvezdanih staza kao etnograf-
skog podrucja prate pojasnjenja tema koja se oslanjaju na beleske sa terena
i podatke iz intervjua. Zavr$ni odeljci predstavljaju razvoj jednog modela
artikulacija odnosa potrosaca i medija u kulturi potro$nje Zvezdanih staza
i razmatraju njegove implikacije za istrazivanje i teoriju potrosnje.

Teorijske osnove

Potkulture i potkulture potrosnje

Razli¢iti aspekti potkultura vezani za potro$nju isticani su u istrazivanjima
potrosaca: njihov nacin akulturacije (Celsi et al. 1993), njihov vlastiti izbor
i njihova hijerarhijska struktura rukovodena etosom (Schouten and McA-
lexander 1995), kao i njihova zajednicka kognitivna pravila potro$nje (Sir-
se, Ward and Reingen 1996). Souten i Makaleksander (Schouten and McA-
lexander 1995: 43) skovali su koristan termin ,,potkultura potro$nje” da bi
oznacili ovaj fenomen, definisuci ga kao ,,osobenu podgrupu drustva koja
vréi vlastiti izbor na osnovu zajednicke posvecenosti odredenoj vrsti proiz-
voda, marki ili potro$ackoj aktivnosti”. Empirijski i teorijski razvijajuci ovaj
termin, Souten i Makaleksander smestaju ga medu druge istaknute studije
potkultura, koje analiziraju grupe ¢iji se pripadnici odreduju u okviru Sireg
kulturnog konteksta, nalazeci znacenje i zajednicu uglavnom zauzimanjem
suprotstavljenog polozaja (u mnogim slu¢ajevima izvedenog iz potro$nje)
prema tom kulturnom zaledu (npr. Hebdige 1979).

Ova temeljna literatura o potkulturama nije, medutim, prosla bez kri-
tike. Tornton (Thornton 1997: 4) smatra da nas ,,predlog "pod;, koji pripisu-
je nizi ili sekundarni rang entitetu koji modifikuje, usmerava ka jednoj od
glavnih pretpostavki tradicije ucenja [o potkulturama] - naime, ka tome
da su drustvene grupe koje se proucavaju pod nazivom ’potkulture’ pod-
redene, potcinjene ili podzemne”, odnosno da su ,devijantne’, ,,izmeste-
ne’, nezakonite ili nizeg drustveno-ekonomskog statusa. Transnacionalni
antropolog Ulf Hanerc (Ulf Hannerz) tvrdi da termin ,,pod” unosi ¢itav niz
dvosmislenosti. Da li je potkultura

jednostavno segment jedne $ire kulture ili je ona nesto sto je podredeno domi-
nantnoj kulturi; da li je nesto podzemno i buntovnicko ili je ispod standarda,
u kvalitativnom pogledu inferiorno? I dok je prvi element ovih alternativa bez
sumnje najévr$ée ustanovljen u akademskom diskursu [...] svi ostali mogu nekako
da se uvuku makar u onu popularniju upotrebu i makar kao prizvuci, sa velikim
potencijalom da unesu zabunu (Hannerz 1992: 69).

Dok Hanerc razmatra podzemne, buntovnicke i podstandardne nepo-
zeljne konotacije tog termina, Tornton ukazuje (prenaglasavanje jeste
vazno, prema mom misljenju) da su upravo one utemeljujuce glavne pret-
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postavke ove tradicije ucenji. Iako se potkulture mogu proucavati kao
nedevijantan fenomen, vecina studija o njima zapravo je sklona da ispitu-
je teme devijantnosti, Cesto slave(i ,istinske vrednosti grupa koje se inace
omalovazavaju” (Slack and Whitt 1992: 578). Kada je re¢ o terminu potkul-
tura, Nelson, Trajhler i Grosberg (Nelson, Treichler and Grossberg 1992: 8)
sugeriSu da se ovaj termin ponekad koristi presiroko. S obzirom na to da
su ranije studije kulture u Britaniji bile usredsredene na kulture koje su, u
to vreme, posedovale ,,dovoljnu iskustvenu i socijalnu dubinu i stilisticku
koherentnost da bi postale nacin Zivota”, oni tvrde da istrazivaci treba da
budu obazriviji prilikom upotrebe ovog termina i da izbegavaju ,,dodelji-
vanje potkulturnog statusa neCemu §$to zapravo predstavlja aktivnosti koje
Amerikanci upraznjavaju u slobodno vreme” (Nelson et al. 1992: 8).

Da bismo mogli teorijski da obradimo uzajamno delovanje znacenja i
praksi potro$nje pod uticajem masovnih medija izmedu potkultura i $ire
(ili makro) kulture, neophodno je razmotriti tri pitanja koja su postavili
kriticari literature o potkulturama. Prvo, ovo izucavanje namerno poku-
$ava da obuhvati aktivnosti koje Amerikanci upraznjavaju u slobodno
vreme. Tim aktivnostima, koje mozda nemaju dubinu i koherentnost jed-
nog nacina Zivota, ne bi trebalo nepromisljeno dodeliti potkulturni status.
Drugo, predstava o tome da se potkulture zasnovane na potrosnji obi¢no
povezuju sa devijantnim ponasanjem cesto je dragocena jer pomaze da se
razjasni moralni poredak kojem se opire i koji se dovodi u pitanje. Medu-
tim, moglo bi biti teorijski korisno da se odredi neki srodan termin koji bi
u potpunosti bio osloboden ovakvih konotacija. Tre¢e, Holt (1997) tvrdi
da iz empirijskog razvoja koncepta potkulture potrosnje sledi zaklju¢ak da
zajednicka potro$nja istog objekta (i, po svoj prilici, teksta) nuzno izraza-
va zajednicki identitet. Neka nova konceptualizacija moze pomo¢i da se
izbegne ovaj zakljucak, kako bi se otkrila potencijalna heterogenost medu
identitetima i drugim verovanjima i praksama naizgled homogenih pri-
padnika podgrupe.

Termin kultura potrosnje koristi se da bi se konceptualizovao poseban
sistem povezanih komercijalno proizvedenih slika, tekstova i objekata koje
- konstruisanjem praksi, identiteta i znacenja koji se preklapaju pa i suko-
bljavaju - koristi neka posebna grupa ne bi li kolektivno osmislila svoje
okruzenje i orijentisala dozivljaje i Zivot svojih pripadnika. To odredenje
potkrepljuje se intertekstualnim vezama objekata, tekstova i ideologija u
sistemima kulturnog znacenja potrosaca (Thompson and Haytko 1997),
uticajem industrije na savremene potkulture i kulture (npr. Appadurai
1986, 1990; Schouten and McAlexander 1995) i kontekstualnom ukorenje-
no$c¢u znacenja kada ih otelotvoruju i prenose pripadnici kulture u odre-
denim drustvenim situacijama, ulogama i odnosima (npr. Hannerz 1992;
Holt 1997). Odredbeno stavljanje u prvi plan sistema slika, tekstova i obje-
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kata (npr. Appadurai 1986) dozvoljava istrazivanje kulturne heterogeno-
sti koje nije unapred uskladeno s koncepcijama koje privileguju zajednicki
sistem znacenja. S druge strane, ovo se odnosi i na Holtovu (1997) kritiku
operacionalizacije potkultura potros$nje, jer se nivo istovernosti ili razliko-
vanja znacenja potrosnje ne pretpostavlja konceptom, ve¢ onim §to je od
empirijskog interesa. Sa ovako utvrdenom teorijskom ziZom, sada prelazi-
mo na metodolosko opravdanje upotrebe kulture fanova Zvezdanih staza
kao podrudja za istrazivanje potrosaca.

Metod

Zvezdane staze kao kulturno podrucje

Pilot u Drugom svetskom ratu i bivéi pripadnik policijskih snaga Los
Andelesa Dzin Rodenberi (Gene Roddenberry) (Alexander 1994) kreirao
je i pokrenuo na vrhuncu hladnog rata i trke u svemiru izmedu SAD i
Sovjetskog Saveza nau¢nofantasti¢nu seriju Zvezdane staze, smestenu tri-
sta godina u budu¢nosti, u postkapitalisticku drustvenu i tehnolosku uto-
piju. Svih pet sezona televizijske serije Zvezdane staze i devet igranih fil-
mova prikazuju intergalakticke pustolovine razli¢itih posada svemirskih
letelica ,komande Zvezdane flote” dok putuju svemirom istrazujuci ,neo-
bi¢ne nove svetove’, u potrazi za ,novim Zzivotom i novim civilizacijama”
(Whitfield and Roddenberry 1968: 202-204). Kada je re¢ o njihovom kul-
turnom uticaju, Herisova (Harris) anketa iz 1994. godine pokazala je da
53% americke javnosti sebe smatra fanovima Zvezdanih staza (Harrison
and Jenkins 1996: 260, Tulloch and Jenkins 1995: 4) - brojka koja verovat-
no obuhvata i mnoge fanove koji povremeno prate ovu televizijsku seri-
ju. Potkultura fanova Zvezdanih staza mnogo je manja od ove opste baze
fanova. Potkultura Zvezdanih staza povezana je sa ve¢ postoje¢im grupama
fanova spekulativne fikcije (odnosno, fanova fantastike i nau¢ne fantasti-
ke), koje se okupljaju u Americi i Engleskoj jo$ od ranih dvadesetih godi-
na XX veka. Te grupe koriste termine fandom ili medijski fandom da bi
opisale svoju institucionalizovanu kulturu i zajednicu (npr. Bacon-Smith
1992; Jenkins 1992). Fandom je uopsteniji termin i ¢esto se primenjuje na
obozavaoce knjizevnosti. Medijski fandom se specifi¢nije odnosi na fanove
televizijske i filmske spekulativne fikcije. Pisac i istori¢ar nau¢ne fantastike
Frederik Pol (Frederick Pohl 1984: 47) opisao je potkulturu fandoma na
slede¢i nacin:

...pripadnici su imali ista interesovanja i izgled - koje je ostatak sveta prezirao.

Oni su razmigljali o nauci i buduc¢nosti, a kada nisu ¢itali ili pisali o tome, najvise

su Zeleli da o tome razgovaraju. I, ¢inedi to, stvorili su jedan jedinstveni kulturni
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fenomen, nau¢nofantasti¢ni ,,fandom”. Veoma je tesko objasniti nau¢nofantasti¢-
ni fandom nekome ko ga nikada nije iskusio. NajbliZa analogija bi mozda mogli
biti ,,hri$¢ani u katakombama” paganskog Rima, male, skrivene grupe vernika
koji su se sastajali u tajnosti, a koje su izbegavali ili ¢ak napadali oni koji im nisu
pripadali ili, kako su fanovi poceli da ih nazivaju, ,,svetovnjaci”.

Verifikuju¢i korisnost ove potkulture kao podrucja akademskog istra-
zivanja, etnografske studije iznedrile su bogata teorijska i opisna razume-
vanja interpretacije publike (Amesley 1989; Jenkins 1992), medijskog femi-
nizma (Bacon-Smith 1992; Penley 1997) i produkcije i otpora fanova (Fiske
1989; Jenkins 1992; Tulloch and Jenkins 1995). Medutim, Grosberg (Gros-
sberg 1992: 52) je kritikovao potkulturni model fandoma, u kojem ,,fano-
vi sa¢injavaju elitnu frakciju Sire publike pasivnih potro$aca” On poziva
nauc¢nike da pokus$aju da ,,razumeju razliku” izmedu ovih grupa proucava-
njem potrosaca, umesto da ih jednostavno odbace kao nezanimljive. Kon-
ceptualizujudi granice izmedu potkulture naucne fantastike i Sire popula-
cije fanova koje je sugerisala Herisova anketa, Tuloh i DZenkins (Tulloch
and Jenkins 1995: 23) razlikovali su fanove kao ,,aktivne u¢esnike u okviru
fandoma kao drustvene, kulturne i interpretativne institucije” i sledbenike
kao ,,pripadnike publike koji redovno gledaju nau¢nofantasti¢ne programe
i u njima uzivaju, ali ne pretenduju na ve¢i drustveni identitet na osnovu
ove potrosnje”. Tuloh i Dzenkins, medutim, priznaju da ,,granica izmedu te
dve grupe ostaje proto¢na i u krajnjoj liniji uvek donekle arbitrarna”

Razlike izmedu fanova i potrosaca koje sugerise distinkcija Tuloha i
Dzenkinsa tumace se tako da potrosaci (pasivnos¢u odredeni sledbenici)
nemaju ,,neki $iri drustveni identitet” kao fanovi medijske naucne fanta-
stike, verovatno zbog toga $to nisu ,aktivni ucesnici u okviru fandoma
kao drustvene, kulturne i interpretativne institucije”. Medutim, alternativ-
ne perspektive sustinsku karakteristiku fandoma pronalaze u individual-
noj identifikaciji sa slikama i objektima masovnih medija i emocionalnom
ulaganju u njih - a ne u uces¢u u potkulturi (npr. Grossberg 1992; Har-
rington and Bielby 1996). Sli¢no tome, savremena etnografija koristi kri-
terijjum samoidentifikacije za pripadnost fandomu, ne bi li depotencirala
neke od ideoloski izvedenih razlika izmedu fanova i potrosaca. Na osnovu
njih, uvek se ispostavlja ono $to se ve¢ pretpostavlja: da fanovi (1) trose u
stavu otpora, dok se (2) fizicki okupljaju u zajednice, koristeci (3) krea-
tivne i potkulturne postupke umesto potrosnje objekata masovnog trzista.
Stoga istrazivacka perspektiva ovog c¢lanka, iako uskladena sa Tulohovom i
Dzenkinsonovom demarkacijom, takode ispituje onu $iru populaciju fano-
va koju oni nazivaju ,sledbenicima’, jednako kao i onu potkulturniju vari-
jantu koju oni nazivaju fanovima, i prati tragove onih proto¢nih kulturnih
granica izmedu ovih dveju grupa.

77



78

treci program PROLECE 2012.

Etnografska podrucja i procedure

Obojena licnom istorijom jednog posvecenog gledaoca Zvezdanih staza i
kolekcionara proizvoda koji se vezuju za njih, ova etnografija je rezultat
dvadesetomesecnog rada na terenu izmedu 1995. i 1997. godine u tri pod-
rucja koja manifestuju ¢itav niz oblika interakcije fanova Zvezdanih staza:
od one najmakrokulturnije i anonimne do one najpotkulturnije i prisne.
Prva je bila strukturirana i prisna lokalna mikrokultura (Hannerz 1992:
77; Sirsi et al. 1996) okupljanja fanova. Priklju¢io sam se, postao aktivan
¢lan i u¢estvovao u radu izvrsnog odbora FanTrek-a, fandom kluba Zvezda-
nih staza (pseudonimom sakrivenog) i spekulativnih medija sa sedistem u
Kanadi. Takode sam ucestvovao u radu SuperMedia-e, odbora za planiranje
konvencije medijskog fandoma. Tokom naredne godine, bio sam ucesnik-
posmatrac¢ na 32 sastanka i dogadaja koji su bili vezani za fandom. FanTrek
ima oko sto pedeset ¢lanova, iako samo tridesetak prisustvuje mesecnim
sastancima kluba. Od tih tridesetak, otprilike 58% su muskarci, a 60% ima
izmedu 25 i 40 godina. Sedamdeset dva procenta mesta u izvr$nom odboru
pripada zenama, uklju¢ujudi i sve vrhovne pozicije, a na sastancima odbo-
ra, kojima je obi¢no prisustvovalo 10 ili 11 osoba, bila su samo dva ili tri
muskarca. Ova preteznost Zena u izvr$nim funkcijama uobicajena je u fan-
domu Zvezdanih staza i spekulativnih medija i ve¢ su je primetili Bejkon-
Smit (Bacon-Smith 1992), Dzenkins (Jenkins 1992) i Penli (Penley 1997; za
poznatu perspektivu fana videti Trimble 1983).

Drugo podrugje bilo je skup lokalnih mikrokultura i zainteresovanih
fanova (koji pak ne ucestvuju redovno u aktivnostima institucija): bio sam
ucesnik-posmatrac pet konvencija o fandomu Zvezdanih staza i medijskom
fandomu (Cetiri u Kanadi i jedna u SAD). Ta prva dva podrucja omogudi-
la su mi da posmatram i razumem stvarno ponasanje ili ,,perspektivu na
delu” (Arnould and Wallendorf 1994; Gould et al. 1974) fanova Zvezdanih
staza koji sprovode potrosacke prakse. Tre¢e podrucje bile su regionalno
rasprsenije i labavije povezane razmene koje su se javljale u mediju vir-
tuelne zajednice i manifestovale se kroz poruke u diskusionim grupama,
internet strane i li¢cnu prepisku elektronskom postom. Ova komponenta
ispitivanja dopunila je li¢ni rad na terenu i intervjue nenametljivim posma-
tranjem, skidanjem i postavljanjem poruka u diskusionim grupama fanova
(npr. rec.arts.startrek.current, rec.arts.startrek.fandom), izradom i odrza-
vanjem internet strane Istrazivanje Zvezdanih staza (World Wide Web Star
Trek Research) i intervjuima fanova preko elektronske poste.

Smesten unutar ove kombinacije onlajn i oflajn terenskog rada, spro-
vodio sam polustrukturisane neformalne intervjue. Rad na terenu obogati-
la su dva li¢na intervjua, od kojih je svaki trajao oko tri sata, sa dva kanad-
ska fana Zvezdanih staza (sa ,Hilari’, tokom jedne zabave na konvenciji, i
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sa ,Evanom” u njegovoj kuci).! Podaci o raspravi i interakciji sa ¢lanovi-
ma FanTrek-a i SuperMedia-e (npr. sa ,Jeodorom” i ,Voltom”) zapisivani su
u moju terensku beleznicu i ¢uvani u komunikaciji elektronskom postom.
Obavio sam intervjue elektronskom postom (ili sajber intervjue) sa 65 raz-
licitih samoproklamovanih fanova Zvezdanih staza (npr. sa ,DZejkobom’,
»Stefani” i ,,Sarom”). Ti su fanovi slali elektronske poruke sa elektronskog
domena Sjedinjenih Americkih Drzava (69%), Kanade, Brazila, Australije,
Novog Zelanda, Ujedinjenog Kraljevstva, Slovacke, Nemacke, Svedske, Svaj-
carske, Juzne Afrike i Japana. Moglo se identifikovati da su oko 52% autora
poruka bile Zene. Prema izjavama, imali su izmedu 13 i 66 godina. Intervjui
elektronskom postom razlikovali su se po duzini i dubini: kretali su se u
rasponu od jednog kratkog odgovora do viSe desetina detaljnih razmena
poruka na nekoliko stranica tokom vise od 14 meseci. Li¢ni i sajber inter-
vjui omogudili su pristup onoj ,,perspektivi delanja” koju fanovi Zvezdanih
staza koriste da objasne svoje ponasanje kao fanova.

Rezultat ovog prikupljanja podataka bio je veliki skup kvalitativnih
podataka od oko 440.000 reci terenskih belezaka, intervjua i provera valid-
nosti odgovora ispitanika, 260.000 reci artefaktualnih podataka i 267 foto-
grafija. Ovaj materijal je detaljno ispitan i ru¢no kodiran tokom i posle
procesa prikupljanja podataka. Analiticke formulacije zasnovane teorije
proveravane su i pobolj$avane daljim radom na terenu, kao i pozivanjem
na artefaktualne podatke i fotografije. Za kvalitativnu analizu je takode
koriS¢en rac¢unarski paket NUD*IST. Revizija teksta ukljucivala je svestan
pokusaj da se razmotre perspektive pripadnika kulture: formalno su pred-
stavljani nalazi istrazivanja, kako li¢no na sastanku fan-kluba FanTrek i na
konvenciji o Zvezdanim stazama, tako i slanjem elektronske poste i posta-
vljanjem neobradenog i kompletnog dokumenta istrazivanja na internet
stranicu dostupnu javnosti.

Teorija artikulacije kao kljucni interpretativni konstrukt

Tako ukrstanje kulture i masovnih medija, kao i potkulture i popularne kul-
ture, moze biti podtekst mnogih sociologkih i antropoloskih istrazivanja,
njihovo izucavanje obrazuje Ziznu tacku samo jedne oblasti - studija kultu-
re. Kao istrazivanje potrosaca, studije kulture nisu monolitno zdanje teorija
i metoda ve¢ - kao $to objasnjava Stjuart Hol (Stuart Hall), jedan od nje-
nih najistaknutijih nau¢nika - obuhvata visestruke diskurse i visestruke i
rivalske putanje, metodologije i teorijske pozicije (Hall 1992: 278). Razma-
trajuci svakodnevnu kulturu, studije kulture izbegavaju socijalno iskljucive
definicije kulture i, umesto toga, radije naseljavaju meduprostore izmedu

1 U radu su koris¢eni pseudonimi kako bi se zastitili poverljivi podaci sagovor-
nika.
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intelektualne, estetske visoke kulture i takozvane popularne kulture obi¢-
nog svakodnevnog zivota. ,Premda studije kulture ne mogu (i ne treba) da
budu svedene na studije popularne kulture [odnosno zabave i medijskih
proizvoda], svakako je slucaj da studije popularne kulture zauzimaju sredi-
$nji polozaj u projektu studija kulture” (Storey 1996: 2).

Jedan od klju¢nih problema studija kulture kao kriticke teorije jeste da
»transformise postojece strukture moc¢i” (Slack and Whitt 1992: 572), una-
predujuci socijalisticku agendu posvecenu kritici nepravdi trzisnog kapita-
lizma i intervenciji u njega (Murray and Ozanne 1991; Storey 1994). Teorije
koje se odnose na popularnu upotrebu medijskih proizvoda preuzimaju na
sebe vaznu ulogu u ovom nastojanju, a Holov (Hall 1980) pojam artikula-
cije predstavlja sredi$nju teoriju kojom se ovo istrazivanje rukovodi. Arti-
kulacija je istanc¢an i generativni pojam koji kombinuje teoriju konteksta sa
onom metodom karakterizacije drustvenih formacija koja izbegava reduk-
cionizam i esencijalizam. Prema Holovom odredenju, artikulacija je

oblik veze koji, pod odredenim uslovima, moZe sjediniti dva razli¢ita elementa.
To je veza koja nije nuzna, determinisana, apsolutna ili sustinska za sva vremena.
Moramo se zapitati pod kojim okolnostima neka veza moze biti skovana ili napra-
vljena. Takozvano jedinstvo diskursa je zapravo artikulacija razli¢itih, zasebnih
elemenata koji se mogu reartikulisati na razli¢ite nac¢ine [...] ,,Jedinstvo” koje je
vazno jeste veza izmedu ovog artikulisanog diskursa i onih drustvenih snaga sa
kojima, pod odredenim istorijskim uslovima, on moze, ali ne mora nuzno biti
povezan (Hall 1986: 53, kurziv u originalu).

Teorija artikulacije igra na dvoznac¢nost termina - artikulacija se odno-
si i na govorni ¢in (artikulisani diskurs) i na povezanost razlicitih eleme-
nata (u ovoj teoriji su to drustvene snage). Artikulacije su diskurzivno-ide-
oloske veze izmedu drustvenih koncepata, kao $to su posebna drustvena
klasa i posebna rasa ili kulturno verovanje. Cilj je teoreticara kulture, kao
kriti¢ara kulture trzi$nog kapitalizma, da izdvoji elemente prividnog jedin-
stva — odnosno, da deartikuli$e obmanjujuce veze koje podsti¢u laznu svest
- a zatim da ih reartikulise u veze koje bi unapredile cilj drustvenog boljitka
i emancipacije (Hetrick and Lozada 1994; Murray and Ozanne 1991). Kao
u Makrakenovom (McCracken 1986) modelu pomeranja znacenja, teorija
artikulacije konceptualizuje drustveno ispoljene veze (artikulacije) izmedu
objekata potrosnje, tekstova i slika i posebnih znacenja, identiteta i praksi
potro$nje. Ova teorija dalje usmerava nasu paznju ka odvajanju (deartiku-
laciji) ovih veza i njihovom aktivnom prekombinovanju (reartikulaciji) u
nove veze koje preduzimaju drugi drustveni akteri i snage (ukljucujudi i
istrazivaca). Tako protumacena, ona obezbeduje kulturi potros$nje Zvezda-
nih staza jednu na kontekst osetljivu teoriju razli¢itih drustvenih aktera i
institucija za konceptualizaciju dinamicke konekcije, diskonekcije i reko-
nekcije njihovog drustvenog znacenja i prakse.
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Sada ¢emo se okrenuti etnografskim temama. Deo koji sledi istrazu-
je ulogu snaznih utopijskih fantazija u potkulturi Zvezdanih staza. Sledeca
tema razmatra stigmu fanova Zvezdanih staza kao drustveno konstruisane
granice koja oblikuje potro$nju. Posle toga, ispituju se emocionalno nabije-
ne artikulacije Zvezdanih staza kao religije ili mita, kao i drustveno struk-
turiranje znacenja i prakse fanova. U poslednjoj temi razmatra se nacin na
koji se mitske i komercijalne artikulacije koriste za orijentisanje izmedu
duboko li¢nih ulaganja u Zvezdane staze i njihovog povrsnog statusa kao
komercijalnog proizvoda.

Etnografske teme

»Jer svet je prazan i dotakao sam nebo”: potrosnja Zvezdanih staza
kao utopijskog svetilista

Mapa sveta koja ne ukljucuje Utopiju ne zasluzuje éak ni da se na nju baci
pogled, jer ona izostavlja jedinu zemlju u koju Covecanstvo stalno dolazi.

(Oscar Wilde, The Soul of Man under Socialism)

Netolerancija u XXIII veku? Nemoguce! Ako covek opstane tako dugo, nau-
Cice da uziva u onim sustinskim razlikama izmedu ljudi i izmedu kultu-
ra... To je manifestacija veli¢ine koju nam je dao Bog ili Sta god da je. Ta
beskrajna varijacija i uzivanje, to je deo optimizma koji smo ugradili u
Zvezdane staze.

(Dzin Rodenberi, citirano u Whitfield and Roddenberry 1968: 40)

Mi sledimo filozofiju Zivota. Stvaramo drustvo o kojem je covek [Dzin
Rodenberi] sanjao.

(FanTrek Kapetan flote ,,Hilari”; li¢ni intervju, 5. avgust 1995)

Ovaj odeljak istrazuje jednu uticajnu konstrukciju fanova (i trgovaca),
konstrukciju Zvezdanih staza kao utopijskog utocista za otudene i obespra-
vljene. I kao $to nagovestava prethodni Rodenberijev kvazireligiozan citat
sa autoritativnim prizvukom, tekst Zvezdanih staza je besramno utopijski
(premda bi, kao akciono-avanturisti¢ka serija, ovaj program mogao biti i
prili¢no nasilan). Ova serija je u mnogo ¢emu bila utopijska. Krsila je pre-
ovladujuce drustvene tabue time $to je ponudila etni¢ki i rasno raznoliku
posadu, ¢iji ¢lanovi rade zajedno u budu¢nosti, a Zene i obojeni ljudi nala-
ze se na pozicijama moci (Alexander 1994; Chernoff 1998; Shatner 1993;
Trimble 1983). Epizoda Zvezdanih staza ,Platonova pastoréad” ima isto-
rijski znacaj jer se u njoj prvi put na americkoj televiziji prikazuje polju-
bac izmedu ljudi razli¢itih rasa. Zvezdane staze time dokazuju, na poseb-
no mocan nacin, Dajerovu tvrdnju (Dyer 1977) da tekstovi savremenih
masovnih medija moraju biti povezani sa slikama i idealima koji su utopij-
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ski — da bi bili zabavni (odnosno, da bi pruzili uzivanje). Iako naglasava pre
ideologiju nego uzivanje, DZejmson (Jameson 1979: 144) sli¢no primecuje
da ,,dela masovne kulture ne mogu biti ideoloska a da ujedno i istovreme-
no ne budu eksplicitno ili implicitno i utopijska”

Mnogi fanovi koriste Rodenberijeve utopijske artikulacije da bi izrazi-
li privla¢nost potrosnje Zvezdanih staza, upotrebljavajuci pritom odsecne
i politickim znacenjem nabijene slike koje smestaju slike teksta nasuprot
nesavrSenostima postojeceg drustvenog sveta. ,,Elejn” je tridesetsedmogo-
di$nja majka blizanaca iz Virdzinije koja ucestvuje u ameri¢kim fan-klu-
bovima Zvezdanih staza; piSe i ureduje fanzine (magazine koje pisu i Stam-
paju fanovi) i prisustvuje konvencijama. Ona tvrdi da su Zvezdane staze
»bile simbol jednog sveta u kojem nije bilo rasizma, siromastva, deforma-
cija, idiotskog nacionalizma ili politicke nepravde [...] mi, fanovi, ulozili
smo mnogo energije u to, kao i u pokusaje da svet u¢inimo malo viSe nalik
onom u Federaciji kojem se toliko divimo” (intervju preko elektronske
poste, 20. januar 1996). Kao i mnogi drugi fanovi u ovoj studiji, Elejn ne
tumaci Zvezdane staze kao puku zabavu, ve¢ kao jednu viziju sa aspiraci-
jom. ,,Kristin”, nau¢nica koja se bavi popularnom kulturom i zivi na Sred-
njem zapadu, prisustvovala je jednoj konvenciji Zvezdanih staza i ukrat-
ko sumirala ovu perspektivu slede¢im re¢ima: ,Najjednostavnije receno,
Zvezdane staze meni - i, verujem, mnogim fanovima - znac¢e mogucnost...
Ljudi zaista Zele da Zive u univerzumu Zvezdanih staza” (intervju preko
elektronske poste, 3. jun 1996).

Drustveni utopizam Zvezdanih staza Cesto se metonimijski izrazava
akronimom IDIC [Infinite Diversity in Infinite Combinations (,,Neogranice-
na raznolikost u neograni¢enom broju kombinacija”)], vulkanskom religij-
skom filozofijom koja je predstavljena u originalnoj seriji Zvezdanih staza.
Egalitarna IDIC filozofija smatra da raznolikost treba prihvatiti, a ne samo
tolerisati. ,,Endrju” je dvadesetSestogodisnjak koji zivi u Britaniji, u¢estvuje
u britanskom fan-klubu Zvezdanih staza koji je povezan sa organizacijom
Starflit Internesenal (Starfleet International), posecuje konvencije i saku-
plja knjige i druge proizvode vezane za Zvezdane staze (koje naziva ,,rekvi-
zitima” i ,drangulijama”). Prema njegovom misljenju, filozofija IDIC-a i
potkultura Zvezdanih staza konceptualno su isprepletane:

[IDIC] se tako ostro suprotstavlja mnogo ¢emu $to danas vidimo - politi¢arima,
religijama ili bar religioznim ljudima, uskogrudim pojedincima uopste, koji pro-
sipaju svoju mrznju i prezir na, pa... na svakog Zrtvenog jarca kog im se prohte
da izaberu za ovu nedelju. Svuda oko sebe vidimo stav: ,,Ne mogu nista drugo
do da te mrzim jer glasa$ za laburiste / jer si gej / jer je tvoja boja koze drugacija
od moje / jer ne veruje$ u isti cilj kao ja” Toga nema u Zvezdanim stazama, niti
u fandomu Zvezdanih staza. Jednom prilikom ¢uo sam neke ljude koji odlazak
na svoju prvu konvenciju Zvezdanih staza opisuju kao dolazak kudi. Moja prva
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reakcija (po$to sam se izborio sa novim iskustvom svega toga) bila je: ,Da. TO
je moj tip ljudi” (Endrju, intervju preko elektronske poste, zagrade u originalu,
18. oktobar 1996).

Endrjuovi komentari tumace fandom kao drustvenu sferu u kojoj
prihvatanje razlika predstavlja normu. Endrju u tome vidi o$tar kontrast
modernom svetu u kojem mocne spoljne sile, poput politi¢ara ili onih koji
kontrolisu religijsku dogmu, nastoje da naglase drustvene razlike kako
bi razdvojili ljude. Nasuprot ,modernoj vlasti” (,,Veronika’, intervju pre-
ko elektronske poste, 30. jun 1996), nasuprot ,idiotskom nacionalizmu” i
»politickoj nepravdi”, ovi fanovi po opoziciji opisuju Zvezdane staze kao
simbol, kao utopijski tekst koji drustvenu harmoniju moze da prenese u
svet obi¢nih ljudi, kao §to to ¢ini sa fanovima u fandomu. Utopijski smi-
sao zajednistva unutar fandoma koji se suprotstavlja otudenosti profanog
spoljasnjeg sveta obi¢nih ljudi tema je koju je takode istrazivao DZenkins
(Jenkins 1992: 280-283, citiraju¢i Dajera [Dyer 1977]): on fandom opisuje
kao prolaz ka ostvarenoj utopiji, kao mesto gde fanovi ,nalaze prostor koji
im dopusta da otkriju 'kako izgleda utopija™? Inspirativni govori koji pove-
zuju Zvezdane staze i potkulturu njihovih fanova sa ovim idealima prili¢cno
su Cesti na konvencijama.

Kada idem na konvencije i vidim ljude svih veli¢ina, oblika i sposobnosti, ¢ak i
kada vidim ljude s poremecajima u radu nerava koji ne mogu ni da sede kako tre-
ba i tako dalje, ipak znam $ta im je u mislima. Oni kazu: ,,U nekom boljem svetu,
mogu da radim bilo $ta! Bi¢u u nekom boljem svetu. U boljem svetu ne¢e mi se
smejati i nipodastavati me” (Dzin Rodenberi, citiran u Chernoff 1998: 116).

U brojnim prilikama, tekst Zvezdanih staza i vantekstualni komenta-
ri Dzina Rodenberija na njega (Alexander 1994; Chernoff 1998; Trimble
1983; Whitfield and Roddenberry 1968) izricito artikuli$u drustvenu uto-
piju Zvezdanih staza sa osecajem osnazivanja koji privlaci u fandom one
koji pripadaju stigmatizovanim drustvenim kategorijama. Neki fanovi tvr-
de da je fandom Zvezdanih staza (kao fandom nau¢ne fantastike i spekula-
tivne fikcije uopste; videti Pohl 1984) mesto gde mnogi koji se ne uklapaju
lako u normirane drustvene uloge (na primer, oni koji su ve¢ stigmatizova-
ni u nekom smislu) mogu pronaci neki vid svetiliSta i prihvatanja. ,,Lesli” je
drzavna sluzbenica u pedesetim godinama. Ona je ve¢ tri decenije pripad-

2 Dzenkins je kasnije priznao da je umanjio znacaj negativnih karakteristika
zajednica fanova koje je izucavao u Kradljivcima tekstova, karakteristika kao $to su
unutra$nji sukobi, rivaliteti, napetost i jednoobraznost rase i klase (negativne karakte-
ristike koje su prisutne i u mojoj etnografiji). On priznaje da je naglagavao pozitivne
utopijske aspekte zajednica zato $to je smatrao ,takticki neophodnim” da postuje Zelje
ove zajednice i da im omoguci da se izraze kroz vlastito predstavljanje (Harrison and
Jenkins 1996: 274)
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84  nica kulture pisanja nauc¢ne fantastike i Zvezdanih staza (koju ona naziva
»Stamparskim taborom”) i piSe i izvodi ,,filk” pesme.?

Naucna fantastika u Sjedinjenim Americkim Drzavama oduvek je imala izrazenu
sklonost ka neprilagodenima. Stereotipni (ili mozda arthetipski) fan naucne fanta-
stike je zaludenik, Streber, pametnjakovi¢, momak s naocarima i hipertrofiranim
re¢nikom. Suprotnost fudbalskoj zvezdi, momak koji je jo§ uvek nevin u dvadeset
prvoj godini... Zvezdane staze se podjednako dopadaju Zenama i muskarcima, ali
ipak uvek ljudima koji se osecaju otudeno. U tome je velika privla¢nost mister
Spoka. Kriticari su nastavili da se bave nevaznim stvarima, poput ,animalnog
magnetizma” gospodina Nimoja* (magnetski, da — animalni, ne), umesto da pri-
hvate svedocenje jednog njegovog fana: I ja sam usamljen... Ipak, zaludenici i
trekiji zaista postoje i fandom ih toleriSe. Mi ih ne oponasamo, a oni niukoliko
nisu tako tipi¢ni kakvim ih mediji prikazuju. Ali su tu... Svako utociste onih koji
postaju tipi¢ni fanovi ne moze a da ne privuce ljude koji su manje sposobni da
upravljaju svojim Zivotom... Bolje da ih privlaci fandom, tu bar imaju $ansu da
se razvijaju, nego da ih privlace droge, ,.kultovi” ili oni koji seju mrznju. Cak i
ako nas njihovo prisustvo opterecuje (Lesli, intervjui preko elektronske poste, 20.
februar 1996, 29. oktobar 1996).

Lesli povezuje identifikaciju fanova sa intelektualnim, vanzemaljskim,
snaznim, ali emocionalno suspregnutim likom mister Spoka (za fenomen
»Spoki” videti Trimble 1983) kao ziZom interesovanja koje je privla¢no lju-
dima koje su stigmatizovali oni koji su manje inteligentni, manje naklonje-
ni fantastici i mozda povlas¢eniji u pogledu drustvenog statusa, socijalnih
vestina ili fizickog izgleda. Izjave drugih fanova podudaraju se sa opsti-
jom tvrdnjom Lesli da ce afiniteti odredenog tipa usmeriti inteligentnog
ali otudenog pojedinca ka nau¢noj fantastici i potrosnji Zvezdanih staza.
U pri¢ama fanova koje slede, neki vid svetilista, a ne tek potkultura fanova,
obezbeduje sistem potro$nje slika i samih objekata. ,,Ketrin” je sedamnae-
stogodisnja devojka koja Zivi u Zenevi u Svajcarskoj, objavljuje sopstveni
fanzin posvecen Zvezdanim stazama, aktivno pretrazuje sadrzaje o Zvezda-
nim stazama na internetu, ali ne ucestvuje na druge nacine u institucio-
nalizovanom fandomu. Ona objasnjava da je dobar ucenik, ali da ,,do ove
godine, nisam zapravo imala prijatelje. Posto sam bila veoma usamljena,
to [Zvezdane staze] je bio (i jo§ uvek jeste) nacin da pobegnem iz te veo-
ma lo$e atmosfere” (intervju preko elektronske poste, 7. april 1996). ,,Lusi”
je americka imigrantkinja, ucesnica konvencija, ¢itateljka diskusione grupe
i autor sledece izjave: ,,Za mene Zvezdane staze predstavljaju pravu stvar.
Moji prijatelji bi me rado osudili zbog ovakvog nacina razmisljanja, ali
priznajem da koristim Zvezdane staze da pobegnem” (intervju preko elek-

3 Filk - skracenica za folk muziku sa nau¢nofantasti¢nim temama (science fic-
tion-themed folk music).
4 Nimoj (Nimoy) - prezime glumca koji tumaci lik mister Spoka (prim. prev.).
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tronske poste, 18. jun 1996). Elejn takode opisuje svoje rano ukljuc¢ivanje u
Zvezdane staze eskapistickom terminologijom: ,,Bilo je to fantazijsko uto-
Ciste za ocajnog nepodobnika” (intervju preko elektronske poste, 20. janu-
ar 1996). Kristina pocinje svoje komentare objasnjenjem da je univerzum
Zvezdanih staza ,,pozeljna nekretnina, mesto gde bi ljudi zapravo voleli da
se usele”. Ona zatim pise: ,,Izbegavala sam termin eskapizam, ali ¢u ga sada
upotrebiti u Tolkinovom smislu. Ima mnogo toga u nasem stvarnom zivotu
$to li¢i na zatvor. Nagon da se pobegne je prirodan” (intervju preko elek-
tronske poste, 3. jun 1996).

Kristina, Elejn, Lusi, Ketrin i Lesli povezuju ideju o bekstvu sa usamlje-
nosc¢u i otudenos$cu. Predstava bekstva i njegovog odnosa prema usamlje-
nosti i otudenosti moze prizvati ponovo one popularne koliko i akademske
predstave da gledanje televizije (posebno zabavnog i ka fantastici orijenti-
sanog televizijskog serijala; videti Schramm and Roberts 1974) predstavlja
potencijalno zavisnicku formu bekstva koja ne pomaze mnogo da se izade
na kraj sa stvarno$¢u. Postman (Postman 1985) je osudio televizijski sadr-
zaj uopste zbog beznadeznog zamagljivanja razlike izmedu stvarnosti i fan-
tazije i, samim tim, oslabljivanja sposobnosti drustva da se nosi sa stvarno-
$¢u i promenom. Istrazujudi pojam bekstva, Kac i Foulks (Katz and Foulkes
1962) sugerisali su da sve masovne komunikacije podrazumevaju neki vid
bekstva. Kac (Katz 1996: 15) smatra da predstava bekstva, dakle, sama po
sebi nije problemati¢na: ,Nije vazno jedino odrediste koje se definise tek-
stom. Jednako je bitan identitet koji neko preuzima na tom putovanju, ono
$to ponese sa sobom, kao i ono $to sa tog puta vrati... Hajde da prepusti-
mo bekstvo onima koji ni$ta ne vrate” Ova izjava navodi na pitanje: Sta
to fanovi vracaju iz svog bekstva u svet Zvezdanih staza? Ketrin, fanu iz
Svajcarske, uce$ée u fandomu nije donelo samo bekstvo veé¢ i poznavanje
engleskog jezika, ,mnogo prijatelja Sirom sveta” i ,,ne$to o ¢emu moze da
sanja’ (intervju preko elektronske poste, 7. april 1996).

Sirokom spektru fanova s kojima sam razgovarao, od onih koji su
aktivni u zajednici do onih koji u potpunosti taje svoju pripadnost fan-
domu, Zvezdane staze pruzile su pozitivne uzore, mogucnost istrazivanja
moralnih pitanja, nau¢no i tehnolosko znanje i ideje, upucivanje na zapad-
ne knjizevne reference, interesovanje za televizijsku i filmsku produkci-
ju, intelektualnu stimulaciju i nadmetanje kroz igre i kvizove, nadahnuce
za pisanje, slikanje i komponovanje, mogu¢nost istrazivanja erotske Zelje,
zajednicu i ose¢anje communitas i jo§ mnogo toga. Neki istrazivaci su ista-
kli da kori$cenje televizije moze unaprediti interakciju licem-u-lice i, uop-
$te, socijalne vestine i vestine meduljudskih odnosa (Cohen and Metzger
1998). Medutim, smatra se da je internet okruzenje u kom su sprovedeni
ovi intervjui preko elektronske poste povezano sa otudenos$¢u od prijatelja
i porodice (Kraut et al. 1998). Cinjenica da je pet prethodno pomenutih
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ispitanika Zenskog pola i da su odgovorile na poziv sa internet stranice na
razgovor sa zainteresovanim istraziva¢em (muskog pola) o Zvezdanim sta-
zama moze ukazivati na metodsko naginjanje uzorka ka onim ispitanicima
koji su zenskog pola, otudeni i Zele da pobegnu. Imam osecaj da internet,
kao prostor za fan-klubove u kojima dominiraju Zene, nudi mesto gde ljudi
kojima je to potrebno mogu da se osecaju sigurnim.

Ovi podaci nagovestavaju vaznu i isprepletanu ulogu fantasti¢nog sadr-
Zaja i utopije u Zvezdanim stazama kao i, mozda, u onim uvrnutim simbo-
lickim fantazijama masovnih medija koji komercijalno promovisu prodaju
svega, od putovanja preko veb stranica do kolonjske vode. Poput fantazija, i
utopije smestene u odredeno vreme ili prostor popularni su paradoksi koji
nemogucénost i sanjarenje prozimaju dubokom motivacionom snagom i
zeljom. One su mo¢ni simboli koji, kako navodi Levitas (1990), izrazavaju i
dotic¢u jedan deo kolektivno nesvesnog, predstavljajuc¢i duboko ukorenjenu
potrebu ¢ovecanstva da tezi savrSenstvu. Belk i Kosta su zapazili sposob-
nost fantastike da u isto vreme omogucdi i eskapizam i utopijsku drustvenu
konstrukciju samotransformisucih kulturnih oblasti ,,moguénosti, razvoja
karaktera, izazova i izvodenja” (Belk and Costa 1998: 236). Braun, Mekla-
ren i Stivens (Brown, Maclaren and Stevens 1996: 677) tvrde da nestvarni
svetovi sacinjeni od savrSenih slika - koje stvaraju, kojima manipuliSu i
koje Sire trgovci_— ukazuju na to da ,marketing viSe nego bilo koja dru-
ga savremena kulturna institucija zasnovano predstavlja ¢uvara utopijskog
plamena kasnog XX veka”. Braun i saradnici (Brown et al. 1996: 676) obja-
$njavaju da su manje grandiozne ,,utopije o svezem dahu, Cistoj odedi, sjaj-
noj kosi, bezbednom seksu i instant kreditima” odrazi ,,mrac¢nije” preoku-
pacije nasih ,postmodernih vremena”.

Medutim, ¢ini se da slike Zvezdanih staza i, uistinu, slike mnogih inter-
net i drugih tehnoloskih kompanija, pokazuju da su i dalje Zive i zdrave
mocne progresivisticke utopije kontovske i marksisticke tradicije. Ako uto-
pije predstavljaju univerzalno i duboko ukorenjene potrebe (Levitas 1990),
koliko li vi$e mora motivisati, kao marketinsko sredstvo, slika sveta bez
nepravde, netolerancije ili siromastva nego slika sveta ispunjenog svezim
dahom mente? Ako i nije nuzno privlacno onim igra¢ima u drustvenom
sistemu koji imaju koristi od nepravde, netolerancije i siromastva, kako li
obecanje utopijskog sjaja Zvezdanih staza mora biti toplo za neprilagodene
pripadnice fandoma srednje klase i otudene autsajdere, kako izvanredno
privla¢na njihova ideologija gubitnika? Fanovi u izvesnom smislu pred-
stavljaju otpad drustva koje promovise slike zgodnog sportiste i Barbike
na racun slike $trebera, pametnjakovica, gojaznog, nezavisnog, otpornog i
drugacijeg. Od niti sopstvene drustvene razlicitosti fanovi su ispreli nesto
$to se moze protumaciti kao oslobadajuci prostor (Jenkins 1992), simula-
cija vlastite autenti¢nosti (Firat and Venkatesh 1995), obmanjujuci sistem
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(koji promovise laznu svest; Goulding 1985) ili neka slozena kombinacija
ovih mogu¢nosti.

»Pocni da zivis”: Potrosnja Zvezdanih staza i stigma

U ovom pododeljku istrazi¢cemo onu stigmu potrosnje Zvezdanih staza kao
drustvene cinjenice koja oblikuje potkulturno relevantna znacenja i prak-
su. Dzenkins (Jenkins 1992: 9-12) iznosi kako je negativni stereotip fana
Zvezdanih staza metonimijski razjasnjen ¢uvenim (ili necuvenim) ske¢om
»Poc¢ni da zivi§” (,Get A Life”) u emisiji UZivo subotom uvece (Saturday
Night Live), u kojem se glumac iz Zvezdanih staza Vilijam Satner (William
Shattner) susrece sa dvojicom neatraktivnih $trebera i fanova (,trekija”) na
jednoj konvenciji i pita ih: ,Vi. Da li ste ikada poljubili devojku?” Stereotipi
o trekijima povezuju potros$nju Zvezdanih staza sa fanatizmom, nezreloscu,
pasivnoscu, eskapizmom, zavisno$cu, opsesivnom potro$njom i nesposob-
noscu da se fantazija razlikuje od stvarnosti. Fanovi Zvezdanih staza na
internetu Cesto su primenjivali ove negativne kategorije na sebe. Na primer,
»Natasa” je pocela svoju prepisku jednim priznanjem: ,Moram da priznam
da sam zavisna od Zvezdanih staza” (intervju preko elektronske poste, 29.
maj 1996). Umesto da predstavljaju ¢injeni¢ne indikacije prirode fandoma,
ove klasifikacije, budu¢i da se zasnivaju na artikulacijama devijantnosti
koje imaju $irok drustveni protok, takode se mogu tumaciti kao da ukazu-
ju na preventivnu potvrdu fanova onog ponasanja koje se oc¢ekuje od onih
koji se nalaze unutar stigmatizovane kategorije. Takvo razotkrivanje poten-
cijalno diskreditujuce informacije jeste tehnika kontrole informacija koju
koriste stigmatizovane osobe (Goffman 1963: 100-101), koja je ovde jo$
potpomognuta socijalnim distanciranjem onlajn medija. Fanovi se nacelno
manje samostigmatizuju uzivo i zbog drustvenih troskova koje to iziskuje.

Jo$ jedna vazna alternativa javlja se kao dilema da li da se sakrije ili
prekrije i minimizuje u javnosti neciji identitet kao fana Zvezdanih staza.
Izgleda da identitet fana deluje kao granica koja sprecava li¢nu, institucio-
nalizovanu potro$nju fana. ,,Sara” je dvadesetletvorogodisnja studentkinja
koju zanimaju hris¢anske implikacije Zvezdanih staza. Ona sakuplja pro-
izvode Zvezdanih staza i u ogranicenoj meri li¢no ucestvuje u drustvenim
aktivnostima vezanim za Zvezdane staze. Ona kaze da je percepcija fanova
kao ,,kompulzivno vezanih” za televizijski serijal ili kao ,,skoro-zavisnika...
uticala na moje ucesce u Zvezdanim stazama, od neodredenog stida zbog
mojih igracaka Zvezdanih staza do opiranja da budem obelezena kao tre-
ker” (intervju preko elektronske poste, 17. septembar 1996). Pozabavimo se
sada slede¢im opsirnijim citatom Cetrdesettrogodisnje Amerikanke ,,Stefa-
ni’, koja je takode fan Zvezdanih staza:
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Moram da priznam da sam godinama ¢utala o svojoj privrzenosti ovom progra-
mu, jednostavno zato $to su ljudi skloni da fana Zvezdanih staza vide kao ¢udaka
ili ludaka. Samo su moja porodica i moji najbliZi prijatelji znali koliko uzivam
u programu i da kupujem sve knjige, a kasnije i druge proizvode. Nekoliko tra-
gedija u mojoj porodici, koje su kulminirale boles¢u [mog sina]... naterale su
me da shvatim koliko je Zivot kratak; pocela sam da Sirim horizonte, da tako
kazem, kada je re¢ o Zvezdanim stazama. Sa suprugom sam 1993. godine otisla
u Pasadenu na veliku konvenciju o Zvezdanim stazama koja se tamo odrzavala;
[suprug] je posetio svoju sestru, dok sam ja prvi put zaista dozivela ¢itav fenomen
Zvezdanih staza. Od tada ponosno nosim svoju bejdzorsku mindusu i ne marim
za poglede koje mi upucuju - premda je neverovatno koliko ljudi zna da je to
simbol iz univerzuma Zvezdanih stazal... Takode, upoznala sam putem prepiske
druge fanove Zvezdanih staza i neki od njih su mi postali veoma bliski prijatelji.
Imamo mnogo toga zajednickog, doziveli smo neka istovetna iskustva koja se
ti¢u nase ljubavi prema Zvezdanim stazama i reakcijama ljudi na to... Zapravo,
imam jednu prijateljicu [Frensin], koja mi je rekla da se od svih ljudi koje zna...
ja nabolje zabavljam u svom Zivotu, delimi¢no zahvaljuju¢i Zvezdanim stazama
i mnogim ljudima koje sam upoznala preko naseg zajednic¢kog interesovanja za
taj serijal. Ne mislim da me to ¢ini bolesnom, ¢udnom ili ludom (intervju preko
elektronske poste, 18. april 1996).

Stefani takode nastoji da upravlja svojim identitetom, premda sa druga-
¢ijim ishodom. Kao i u slucaju Sarine averzije prema pripisivanju kompul-
zivnosti, Stefani se plasi zamornih zakljuc¢ivanja o mentalnoj bolesti. Ona
se poziva na jedno egzistencijalno iskustvo koje je usledilo nakon perioda
licnog iskusenja, u kojem je ocigledno prevazisla svoj strah od stigme. Ovaj
dogadaj ukazuje na to da se znatna koli¢ina psiholoskog pritiska nagomi-
lala oko pitanja njenog statusa fana. Ovu prelaznu odluku prihvatanja opi-
sao je Gofman (Goffman 1963). Ta odluka je prelazna jer se stigmatizovani
pojedinac jo$ uvek neizbezno nalazi u drustvenoj areni u kojoj identitet
njegovog ili njenog ega ima stalnu potrebu za detaljnom argumentacijom
i raspravom. Cini se da je Stefani dosla do zakljucka da biti fan Zvezdanih
staza, uprkos negativnoj drustvenoj slici, predstavlja sredi$nji deo njenog
identiteta. Ova epizoda ima neke sli¢nosti sa samotransformi$u¢im pro-
cesom koji su opisali Souten (Schouten 1991) i Souten i Makaleksander
(Schouten and McAlexander 1995); razlika pocinje tamo gde su glavne
prepreke Soutenovih (Schouten 1991) i Soutenovih i Makaleksanderovih
(Schouten and McAlexander 1995) ispitanika bile psihicke i finansijske,
dok su Stefanine prevashodno socijalne. Ona je oklevala zbog stida i zbog
brige oko toga kako ¢e je ljudi posmatrati. Njen preobrazaj se ne desava
jednostavno zbog emocionalne Sargarepe (,,koliko uzivam u programu”),
ve¢ uprkos $tapu (,,Jjudi su skloni da fana Zvezdanih staza vide kao ¢uda-
ka ili ludaka”). Njena intenzivirana potro$nja (,,zaista sam iskusila citav
fenomen Zvezdanih staza”) ne desava se kao ispunjenje sebe koje spolja
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postaje pozeljnije, ve¢ kao spoljasnje ispunjenje sopstvenih Zelja (,,koliko je
zivot kratak”, ,,$irim svoje horizonte”). Radije nego da nastavi da porice ili
prikriva svoju pripadnost, Stefani odlu¢uje da se uhvati ukostac sa svojom
stigmom tako $to postaje iskrena prema sebi, nalazi druge sli¢ne sebi i pri-
kljucuje se ovoj stigmatizovanoj grupi. Kada se ¢ovek jednom nade unutar
grupe, stigmatska slika sluzi kao podsticaj za vezivanje i izvor communi-
tas-a. Posto se pridruzila ovoj potkulturi, ona navlaci na sebe ono $to bi
Gofman (Goffman 1963) nazvao simbolom stigme, veoma vidljiv znak koji
oglasava njenu pripadnost stigmatizovanoj grupi.

Gofmanovom terminologijom iskazano, Stefani prelazi iz statusa oso-
be koja se moze diskreditovati (osoba ciji bi identitet bio pokvaren ukoli-
ko bi bila identifikovana kao fan Zvezdanih staza) u diskreditovanu oso-
bu (osoba ¢iji je identitet kao fana odmah ocigledan). Sa svojim skrivenim
identitetom fana, Sara ostaje u stanju napetosti i mogucnosti da bude dis-
kreditovana. Uzeti zajedno, narativi Sare i Stefani sugeris$u da je most izme-
du statusa sledbenika i statusa aktivnog ucesnika u fandomu Zvezdanih
staza kao institucije uravnotezen iznad ,,mutne vode” psiholoske i socijalne
napetosti. Jedan od nacina na koji se moze iza¢i na kraj sa ovom napetoséu
jeste reartikulacija znacenja potrosnje Zvezdanih staza drustvenim katego-
rijama popularnosti ili normalnosti.

DA LI MI NEKO, MOLIM VAS, MOZE RECI ZASTO JE, KADA GOD SE U
MEDIJIMA POJAVI PRICA O FANOVIMA ZVEZDANIH STAZA, PRVA OSO-
BA KOJU DOHVATE NEKO SA JEFTINIM USIMA SPOKA I LOSE SKROJE-
NIM KOSTIMOM, TOTALNI ZALUDENIK, PA ONDA PONOSNO KAZU
»EVO JEDNOG TREKIJA’? To moze biti pokusaj da se ismeju fanovi Zvezdanih
staza. Mediji stalno rade takve stvari kada Zele da demonizuju odredene grupe
ljudi. S druge strane, to moze biti samo jo$ jedan primer da mediji uvek prikazuju
ekstreme. Fan Zvezdanih staza u odelu i sa kravatom ili u farmerkama i majici
ne predstavlja ,,dobru televiziju”, ali u kompletnoj uniformi i brizljivo nasmin-
kan predstavlja (postavljeno na diskusionoj grupi rec.arts.startrek.current 29.
avgusta 1996).

Kao $to ovaj komentar sa interneta pokazuje, sa uverenjem da mediji
zele da demonizuju fanove Zvezdanih staza i da stereotip o trekijima pred-
stavlja neopravdani ekstrem, diskurs koji normalizuje potro$nju Zvezdanih
staza postao je vazna institucionalna aktivnost potkultura i mikrokultura
Zvezdanih staza. On nastupa kolektivho na konvencijama Zvezdanih sta-
za 1 sastancima fan-klubova, na kojima li¢nosti iz sveta kulture i fanovi
ponovo artikuliSu znacenja potrosnje Zvezdanih staza, bilo utvrdivanjem
njihovih kvaliteta koji se odnose na svakodnevicu (ono $to bi Angova
[Ang 1985] oznacila populisti¢ckim argumentom; videti, na primer, Jenkins
1992: 19-22), bilo legitimizovanjem njihovih utopijsko-sakralnih kvaliteta
naspram najezde profanih, negativnih i stigmatskih asocijacija. ,,Sesilija’,
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dvadesetsestogodisnja studentkinja prava iz Australije, koja gleda Zvezda-
ne staze i ¢ita o njima (posebno akademska tumacenja), opisala je jednu
australijsku konvenciju odrzanu 1996. godine na kojoj je jedan od gosti-
ju (Mark Aleimo [Marc Alaimo] iz serijala Duboki svemir Devet) u svom
govoru ,naglasio normalnost i prirodnost fandoma bez paternalistickog
tona, cak i bez pretpostavke da je on uopste nesto drugacije” (intervju
preko elektronske poste, 20. novembar 1996). U govoru koji je odrzala na
konvenciji Zvezdanih staza u Torontu, kojoj sam i sam prisustvovao, Majel
Beret-Rodenberi (udovica Dzina Rodenberija) reartikulisala je Zvezdane
staze posredstvom drustvenih kategorija postovanja raznolikosti, univer-
zalnosti (i odatle normalnosti) otudenja i obrazovanja i unapredenja budu-
¢eg utopijskog drustva u kojem nece biti nepravde.

To je razlog zbog kojeg smo ovde, da slavimo onu vrstu televizijskog programa
koja ¢e pomo¢i da se obezbede uslovi da buduce generacije ne moraju ¢itavog
zivota da nose se¢anja na progone, osude i pokoravanje. To je televizija koja je
inherentno ljudska, s porukom da smo, naravno, svi mi na ovaj ili onaj nac¢in
vanzemaljci i da su svi nasi problemi jednostavno uslovi koji postoje da bi nas
zblizili. I znajte da se moramo zbliziti, jer je to jedini put u budu¢nost (beleske,
5. avgust 1995).

Na jednom sastanku upravnog odbora FanTrek-a, ,,Stela”, jedna od ¢la-
nica odbora koja se na sastancima uvek pojavljivala u uniformi, iznela je
predlog da od svih pripadnika Komandne posade treba zahtevati da nose
uniforme Zvezdanih staza na svim drustvenim priredbama ovog fan-kluba.
Moje terenske beleske sa ovog dogadaja uhvatile su nesto od dinamike ras-
prave ¢lanova odbora o pomenutom predlogu.

[Stela] je rekla da bi noSenje uniforme izazvalo veliku paznju. Neko je [Teodor],
rekao da bi to ,mozda moglo izazvati i smeh”

,Sta pokusavamo da sakrijemo?”, uzviknula je Stela. ,,Pokusavamo li da sakrijemo
ono §to zapravo jesmo. Evo $ta smo.” Bila je prili¢no Zustra dok je govorila.

[Selena] se suprotstavila [Stelinom] predlogu. Rekla je da se jednostavno oseca
udobnije kada nosi neobaveznu odec¢u na sastancima komandne posade. Zasto
je vazno nosimo li majice ili prave formalne uniforme Zvezdanih staza, dokle
god ,,imamo neko obelezje Zvezdanih staza”? [Ofelija] je rekla da joj se ¢ini da
bi nosenje uniforme uéinilo priliku u kojoj se to ¢ini posebnom. Da su dogadaji,
kada smo svi obuceni u ode¢u koju nosimo na ulici, isti kao i bilo koji drugi.
Nosenje uniformi Zvezdanih staza podsetilo bi nas, medutim, zasto smo ovde.
[Stela] je zatim rekla da je veoma razocarana §to je samo troje ljudi, uklju¢ujudi i
nju, nosilo uniforme na pomenu DZzinu Rodenberiju. ,,To je za nas najvazniji dan
u godini” - rekla je - ,to je dan kada odajemo pocast nagem osnivac¢u [Dzinu
Rodenberiju]”
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[Dilajla] je rekla da ne smatra da bi uniforme bile udobne za sastanke komand-
ne posade. [Ruben (Stelin mladi¢)] je zatim snazno istupio u odbranu [Stelinog]
predloga. Rekao je da je ubeden da nas no$enje uniforme ubacuje u pozitivno
raspoloZenje i da prenosi poruku svima koji nas vide. [Leora] se ponovo javila i
rekla da ovaj predlog ima strateske implikacije, da pokazuje da pokusavamo da
promenimo predstavu o nama, da nas status quo ne zadovoljava, da postajemo
agresivniji kao klub. [Samanta] se saglasila da uniforme imaju dalekosezne impli-
kacije za klub (beleske, 2. decembar 1995).

U jednom impresivnom prikazu demokratije, svako je dobio priliku
da iskaze svoje misljenje pre nego $to se glasalo. Osmoro ¢lanova uprav-
nog odbora glasalo je za predlog, dok je troje bilo uzdrzano. Medutim, ovaj
ukaz nije nikada sproveden (niti je ponovo pomenut). Kao i obi¢no, Stela
je bila jedina koja je redovno nosila svoj kostim na sastancima. Uprkos nje-
nom apati¢nom ishodu, ova uzarena debata u fan-klubu Zivopisno prika-
zuje kako je znacenje uniforme Zvezdanih staza jedan senzitivisan koncept.
Dijalektika fanova koja ga okruzuje ne samo da izrazava kulturne tenzi-
je prihvatanja i poricanja stigmatizovanog identiteta ve¢ ta artikulacija i
intenzifikacija grupnog znacenja moze posluziti u osporavanju stigme. 1z
ove dijalektike mozemo sagledati borbu da se osnazi institucionalizovano
znacenje uniformi kao sredstva za stvaranje posebnije, ceremonijalne, ¢ak i
sakralne atmosfere, narocito u sve¢anim prilikama u kojima se odaje pocast
»na$em osnivacu” ili tokom dobrotvornih aktivnosti i aktivnosti usmere-
nih ka regrutovanju novih ¢lanova. Ipak, uprkos ovim internim znacenjima
»dostojanstva’, ,posebne prilike” i ,,pozitivnog raspolozenja’, koji artikulidu
fanove Zvezdanih staza u grupu dalekovidih drustvenih utopista, ¢lanovi
FanTrek-a se kolektivno bore da ustanove znacaj uniforme u $irem drustvu
kao simbola stigme. Dok je Ruben, izgleda, ubeden da uniforma ,,prenosi
poruku” koja je pozitivna, Teodor primecuje da ta poruka mozda nece biti
shvacena ili da ¢e jednostavno izazvati podsmeh. Zanimljivo je pomenuti
da je na jednom kasnijem, uzem sastanku upravnog odbora FanTrek-a (pri-
sustvovalo je troje ljudi), Teodor tvrdio upravo suprotno. Na tom sastan-
ku - na kojem je medu prisutnima bio najstru¢niji po pitanju fandoma i
¢esto preuzimao ulogu mentora — napustio je svoja ranija saznanja o stigmi
Zvezdanih staza i pokusao dijalekticki da reartikuli$e pozitivhu drustvenu
kategoriju egalitarnog i drustvenoutopijskog ucesnika kampanje.

[Teodor] je pomenuo da bi trebalo da nosimo uniforme na predstojecoj podeli
hrane u narodnoj kuhinji, gde ¢emo ucestvovati kao klub. [Teodor] i [Volt] su
vodili dugu debatu o no$enju uniforme, raspravu kakvoj sam ve¢ prisustvovao
nekoliko puta.

Volt: Ja imam ambicije. Sta ako me vidi neko sa posla? Neki tip ovde sa spra-
ta video me je [na nedavno odrzanoj konvenciji]. Sre¢com, obojica smo ¢uvali
tajnu.
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Teodor: Mora$ da nauci$ da budes ono $to jesi, da se osecas sigurno u izrazavanju
onoga $to stvarno predstavljas. Kada kazem ljudima da uniforma simboli$e moju
posvecenost ovoj seriji, Dzinovoj viziji, i kada im pri¢cam o filozofiji koja stoji iza
tog serijala, o ophodenju prema svima jednako, bez obzira na rasu, opredelje-
nje, velic¢inu ili boju koze, oni su impresionirani i Zele da saznaju vise (terenske
beleske, 13. mart 1996).

Ove debate o uniformi prenose onu napetost koja vlada izmedu poli-
tike identiteta i osnazivanja rasprostranjenih stigmatskih percepcija fanova
Zvezdanih staza kao (1) nezrelih (asocijacija na No¢ vestica, stoga kostimi
radije nego uniforme) i (2) mentalno nestabilnih (ukljuceni u neprikladni
nacin oblacenja/ponasanja, mesaju fantaziju i stvarnost). U FanTrek-u, ta
napetost se ispoljava u potkulturnoj borbi oko znacenji potro$nje izmedu
onih koji su unutar potkulture i koji su joj posveceni (moraju biti iskreni
u vezi sa ,,onim §to zaista jesu” i ,,onim §to stvarno predstavljaju” - to je
definisano ukazivanjem na otelotvorenje ,Dzinove vizije” i one ,filozofije
koja stoji iza tog serijala” koja ljude impresionira i zanima) i, s druge stra-
ne, onih koji bi potro$nju Zvezdanih staza smestili u stigmatizujuc¢e makro-
kulturne kategorije. Moje terenske beleske sadrze brojne slucajeve kada su
me studenti, drugi nau¢nici, ¢lanovi porodice i prijatelji suocavali sa nega-
tivnom stigmom fana Zvezdanih staza. Cesto bi meni bliski ljudi izrazava-
li zabrinutost zbog uticaja ovog istrazivanja na moj identitet. Uniforma/
kostim (koja se takode naziva i opremom) Cesto se pojavljuje u sredistu ove
nelagodnosti: ,,Ali nisi nosio kostim, zar ne?”

Prisustvo i moc¢ stigme o potro$nji Zvezdanih staza sugeri$u nalaz koji
je u opstijem smislu relevantan za istrazivanje potrosaca. Iako prisustvo
stigme deluje kao psihicka granica koja mnoge sprecava da udu u dublji
odnos s materijalnom kulturom i li¢no pristupe zajednici Zvezdanih staza,
ona takode deluje i kao granica koja, kada se jednom prede, podstice sve
dublju ukljucenost. Holt (Holt 1997: 335-336) objasnjava da razlikovanje
obrasca potro$nje deluje kao tip simbolicke granice izmedu kolektivite-
ta. Izgleda da prelazenje ove granice i stupanje u stigmatizovanu potro-
$nju pruza uzbudenje zbog uces$¢a u ne¢em zabranjenom. U pluralistickom
svetu stigma je, takode, i velicanje individualnosti koja pomaze kolektivi-
ma potrosaca da se razlikuju od drugih kolektiva. Kada je re¢ o fanovima
Zvezdanih staza, stigma im omogucava i da se razlikuju od spoljnjeg sveta
obi¢nih ljudi lisenih maste i da legitimi$u crkvenu utopiju svog IDIC eto-
sa. Prevazilazenje stigme trekija podrazumeva jedan vid slobode i prihva-
tanja sebe koji se poredi sa obelodanjivanjem homoseksualnosti (Jenkins
1996; Tulloch and Jenkins 1995). Izlazenje u javnost u svojstvu pripadnika
jedne stigmatizovane potkulture u nekom opstijem smislu podstice slobo-
du otvorenijeg izrazavanja i slobodnijeg Zivota (Goffman 1963). Kao $to
se moglo ocekivati, to takode moze ukljucivati slobodnije tro$enje novca:
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video sam da mnogi ljudi to ¢ine na konvencijama Zvezdanih staza (gde
sam opazio nemali broj onih koji trose vise od hiljadu dolara u toku jednog
vikenda na proizvode vezane za Zvezdane staze i razgovarao sa njima). lako
mogu bastiniti neprijatna znacenja devijantnosti, stigmatizovane potkultu-
re potro$nje kombinuju pretnju i psihicku napetost sa slobodom, intenziv-
nom posveceno$cu i communitas-om. Stoga razumevanje kontekstd stig-
matizovane potkulture moze i nase razumevanje kompulzivne kupovine da
preinaci u izrazavanje slobode, pripadnosti i zadobijanje statusa (O’Guinn
and Faber 1989). Zanimljivo je da za pripadnike ovih potkultura, kao i za
trgovce koji pokusavaju da uspostave odnos sa njima, stigma moze biti ma¢
sa dve ostrice. Etimolodki i konceptualno, poreklo stigme nalazi se u sferi
religije. Zbog toga ¢emo se u sledecem pododeljku okrenuti istrazivanju
mitskih, sakralnih i religijskih znacenja mnogih artikulacija kulture potro-
$nje Zvezdanih staza — artikulacija koje naglasavaju ogromna emocionalna
ulaganja fanova u tu kulturu.

»Jedna vrsta viseg postojanja”: potrosnja Zvezdanih staza kao
religijska i mitska potrosnja

U jednom li¢nom intervjuu, kapetan FanTrek flote Hilari, tridesetosmo-
godis$nja advokatica, objasnila je da su Zvezdane staze ,filozofija koja sko-
ro da se priblizava religiji. Takve su one. One mnogim ljudima zamenjuju
religiju” (li¢ni intervju, 5. avgust 1995). Hilari je kasnije u intervjuu opisala
Zvezdane staze kao nesto ,,$to je dato” i dodala da se Zvezdane staze nalaze
u odnosu prema ljudima kao ,,nesto $to je viSe od njih samih”. Njeni opisi
prikazuju izuzetnost i osobine svetog kao veceg-od-sebe-samog (Belk et al.
1989). Ovaj smisao svetog u kulturi potros$nje Zvezdanih staza funkcional-
no se naznacuje u Cestoj upotrebi termina posvecenost, a zapazili su ga i
neki fanovi koji ni u kojem smislu nisu uklju¢eni u fandom kao institucio-
nalizovanu aktivnost. Na primer, ,Trejsi” je Amerikanka koja sebe smatra
trekerkom, iako nikada nije prisustvovala nekoj konvenciji Zvezdanih staza
i poseduje samo jedan prili¢no konvencionalan proizvod vezan za Zvezdane
staze (film Generacije na video traci). Ipak, ona takode izrazava onaj osecaj
da su Zvezdane staze nesto Cemu se tezi i §to je izuzetno: ,,Postoji neka vrsta
viSeg postojanja u svetu Zvezdanih staza, postojanja koje mnogi od nas zele
da dosegnu” (intervju preko elektronske poste, 18. novembar 1996).

Ove artikulacije Zvezdanih staza kao religije ili mita individualno se
tumace na bezbroj nacina, o ¢emu svedoce price razli¢itih fanova. ,Dzej-
kob” je fan Zvezdanih staza iz Amerike koji radi u industriji kompjutera i
pretrazuje veb stranice o Zvezdanim stazama; posetio je tri konvencije, ali
ga je odbila njihova komercijalizovanost. On se identifikuje kao ,,hri$¢anin”
i primecuje da ,,u epizodama pronalazi dosta traganja za Bogom... (Bog mi
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se obraca kroz Zvezdane staze [koliko god to ludo zvucalo...])” (zagrade i
tri tacke u originalu; intervju preko elektronske poste, 29. novembar 1996).
Dzejkob tumaci religioznost Zvezdanih staza u potpuno drugacijem smislu
od Hilari. Dok Hilari prihvata filozofiju Zvezdanih staza kao doslovnu i
samodovoljnu istinu, DZejkob aktivno ¢ita ovaj tekst zarad onih religijskih
interpretacija koje su saglasne sa hri§¢anskom verom ili onom istinom koja
je deo njenih zivotnih tema i ciljeva (Mick and Buhl 1992). Interesantno je
da Dzejkobu njegova interpretacija Zvezdanih staza donosi znacenja koja
ga zadovoljavaju iako su upravo suprotna onim znacenjima koja je nji-
hov tvorac (sekularni humanista i ¢esto sasvim bucni ateista) imao name-
ru da izrazi (Alexander 1994). Drugaciji stil sakralnosti Zvezdanih staza
nudi ,,Harvi’, tridesetpetogodi$nji kompjuterski programer. Harvi veli da,
za njega, ,Staze imaju odredeni mitski odjek” (intervju preko elektronske
poste, 24. novembar 1996). On citira glavne likove Zvezdanih staza, Kirka
i Spoka, kao ,,jungovske arhetipove” koji su mu li¢no znacajni. On veruje
da, kada se iznova kriticki iscita, tekst Zvezdanih staza moze da obuhva-
ti jedan vid Novog doba i scijentizovanu duhovnost. Harvijevo prizivanje
»mitskog odjeka” Zvezdanih staza podsec¢a na Vagnerov i Lundinov nau¢ni
pristup proucavanju teksta Zvezdanih staza; istrazujuéi Zvezdane staze kao
»americku mitologiju”, oni smatraju da ,,pojavna privla¢nost ovog progra-
ma mora da ima veze s njegovom sposobno$¢u da se na prijatan mitski
nacin suoci sa nekim od sredi$njih problema americke kulture i izrazi ih”
(Wagner and Lundeen 1998: 4).

Dijalog koji poredi tekst Zvezdanih staza sa klasicnom zapadnom
mitologijom a fandom Zvezdanih staza sa religijskim verovanjem cesto
kruzi diskursom fanova i nauc¢nika (Jindra 1994, 1999; Porter and McLaren
1999). Ove metafore, koje rabe fanovi sa razli¢itim stepenom institucional-
nog angazmana, artikulidu potro$nju Zvezdanih staza ne samo s obzirom
na sakralna znacenja ve¢ i s obzirom na drustvene kategorije religijskih
identiteta i praksi. Verovanje u utopijsku viziju Zvezdanih staza, zajedno sa
razli¢itim strukturalnim svojstvima ove potkulture, Jindra (1994) je protu-
macio kao dokaz da bi potkulturu fanova Zvezdanih staza trebalo posma-
trati kao gradansku religiju (Bellah 1974 [1967]). ,Fandom Zvezdanih staza
nema onu temeljnu ozbiljnost ozvanicenih religija, ali nije ni puka zabava”
(Jindra 1994: 50; videti takode Jindra 1999). Jindra tvrdi da neki smatraju
Zvezdane staze smislenijim i popularnijim od mnogih tradicionalnih reli-
gija zato $to su one, kao americka (i mozda moderna) kultura, okrenute ka
budu¢nosti pre nego ka proslosti.

U svom opisu fandoma, kapetan FanTrek flote Hilari artikulise aktiv-
nosti FanTrek-a i fan-klubova Zvezdanih staza uop$te pomocu vizije Dzina
Rodenberija, IDIC filozofije Zvezdanih staza i religije:
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Oni kazu: ,,Dobro, $ta vi u stvari radite? Sta je [FanTrek]?” A ja kazem: ,Pa, mi
smo entuzijasti koji vole Zvezdane staze. Bacili smo pogled na Dzinovu viziju
buduénosti i pomislili: Lepo je sanjati o njoj, ali ako ne uradimo nesto, ako ne
pokrenemo nase zadnjice i odmah nesto ne uradimo, ne¢emo je imati”. O tome
je, dakle, re¢ u klubovima Zvezdanih staza. Postoje ljudi koji kazu: ,Ne¢emo sede-
ti ovde i Cekati da se budu¢nost dogodi. Mi ¢emo je stvoriti”. U redu?... klinike
za dobrovoljno davanje krvi... prikupljanje hrane za narodne kuhinje, sortiranje
hrane za narodne kuhinje... To je usluzni klub. A mnogi zvani¢ni usluzni klubovi
su muski. Tamo su muskarci, tamo su stariji. Belci. U redu. To su ekskluzivni klu-
bovi... Usluzni klubovi Zvezdanih staza, tezeéi idealu neograni¢ene raznolikosti,

hotimice obuhvataju sve religije (Hilari, intervju uzivo, 5. avgust 1995).

U njenom naizgled doslovnom i evangelistickom odgovoru, Zvezdane
staze prevazilaze naucnu fantastiku i zabavu, da bi postale vizija budu¢no-
sti koja duboko motivise. Umesto da pasivho posmatra ili razmatra ovu
viziju (,sanja o tome”), pripadnost fandomu Zvezdanih staza od Hilari
zahteva neposrednu aktivnost u stvarnom svetu (,,da se pokrenemo i ura-
dimo nes$to odmah”). Komentari Hilari nagoves$tavaju njeno uverenje da
je moralni imperativ fanova Zvezdanih staza da ,stvore” onu buduénost
koja je prikazana u serijama i filmovima. Izokre¢uéi parodiju ,,Po¢ni da
zivi§” (Jenkins 1992), Hilari sugerise da Zvezdane staze u celini obezbeduju
moralni kompas prema kojem fanovi mogu da orijentiSu svoj zZivot, kom-
pas koji je sveobuhvatan kao i neka religija. Sasvim u skladu sa perspekti-
vom Hilari, Hark (Hark 1979: 37) smatra da je originalna serija Zvezdane
staze, za razliku od vecine televizijskih serija, razvila ,konzistentnu indi-
vidualnu moralnost” i borila se ,,da filozofski izade na kraj sa najvaznijim
drustvenim pitanjima”. Rekapitulirajuci popularni i uticajni aforizam fano-
va, Jindra (Jindra 1999: 217, 229) takode nalazi da su Zvezdane staze posta-
le ,,nacin Zivota mnogih njenih fanova” i da su ,kod mnogih zauzele mesto
uz bok tradicionalnim metanarativima i mitologijama zapadne kulture”. U
smislu njenog moralnog (ali ne nuzno i religijskog) tumacenja, komentari
Hilari takode odrazavaju istoriju, opstu ideologiju i institucionalne prakse
Starflit Internesenala (Starfleet International), medunarodne organizacije
fan-klubova koja je osnovana 1974. godine, a trenutno moze da se pohvali
sa vise od 4.000 klubova u svome ¢lanstvu.

Moralni imperativ Zvezdanih staza se u FanTrek-u manifestuje kroz
dijalog o potencijalno legitimi$u¢im akcijama, kao $to je politika ukljuci-
vanja ¢lanstva ili redovno ucesée u dobrotvornom drustvenom radu. Zani-
mljiva podvajanja se, medutim, javljaju kada se porede re¢i i dela. Cesto se
govorilo da je etnicka raznolikost bila osnova fan-klubova (drugi klubovi
su ,belacki... to su ekskluzivni klubovi”). Nisam, medutim, primetio nika-
kav aktivan, neposredan pokusaj da se pridobiju ili inkorporiraju materijali
koji bi mogli da zadovolje interesovanja ljudi razli¢itog drustvenog, eko-
nomskog i rasnog porekla. Zato ne iznenaduje $to je vecina ¢lanova bila
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veoma sli¢na po godinama, etnickom poreklu i rasi. Od tridesetak ljudi koji
su prisustvovali sastancima, zapazio sam samo dvoje za koje je bilo jasno da
pripadaju manjinama. Za istrazivace potro$nje verovatno bi bila jo§ zani-
mljivija druga stvar koju sam primetio: da se najvec¢i deo vremena prove-
denog u fan-klubu trosi na rasprave o prethodnim i buduéim televizijskim
i filmskim proizvodima, o knjigama i suvenirima koje se odnose na njih i
o konvencijama. Salju se katalozi. Proizvodi se nude na prodaju. Zabavni
sadrzaji se u velikoj meri kritikuju i analiziraju na svakom sastanku kluba.
Te komercijalno orijentisane aktivnosti bile su zapravo primarne aktivno-
sti ovog fan-kluba. Sli¢no tome, ponasanje na vec¢ini konvencija, iako se na
njima odrzavaju dobrotvorne aukcije i drugi dogadaji u dobrotvorne svr-
he, nije usmereno ka moralnom diskursu ili ka drustvenom boljitku, ve¢
ka proizvodnji zabavnih sadrzaja i ka potrosnji. Na sastancima upravnog
odbora razgovori su se vrteli oko budu¢ih konvencija i unutrasnjih pitanja
fan-kluba. Te rasprave nisu diskutovale trenutne socijalne, politicke ili eko-
loske teme - pitanja za koja bi se moglo ocekivati da se odnose na jedan
drustveni klub koji je istinski posve¢en moralnim poduhvatima. Dobro-
tvorni dogadaji fan-kluba organizovani su ceremonijalno jednom u godinu
ili dve (zahtevalo se nosenje uniforme). Cini se da ovi dogadaji sluze vaznoj
ritualnoj svrsi legitimisanja moralnog dijaloga lidera kluba. Podrska potro-
$nji proizvoda vezanih za Zvezdane staze ¢ini se mnogo blizom sustinskoj
svrsi FanTrek-a, upravnhom odboru njegovih rukovodilaca, kao i konvenci-
jama Zvezdanih staza koje sam posmatrao.

Ova podvojenost dovodi nas do jednog zanimljivog pitanja: kako
tumaciti mnoga poredenja Zvezdanih staza sa mitom i religijom. Ocigled-
no je da ta hotimi¢na i promisljena poredenja Zvezdanih staza i religije raz-
vijaju i osnazuju upotrebljivost konstrukta potro$nje svetog koji su ponu-
dili Belk i saradnici (Belk et al. 1989), Ogvinova i Belkova (O’Guinn and
Belk 1989: 237) istrazivanja ,,uzajamne zavisnosti medija, politike, religije i
potro$nje” u americkoj kulturi, Ogvinova (O’Guinn 1991) istrazivanja reli-
gijskih aspekata potro$nje fanova i implikaciju Soutena i Makaleksandra
(Schouten and McAlexander 1995: 50) da potkultura potrosnje, kao $to
je Harli potkultura, moze da unese ,jedan domen svetog u svakodnevni
zivot” njenih ucesnika. Ovi nalazi pokazuju da grupe potrosaca mogu sve-
sno da koriste, i zaista koriste, predstave potro$nje svetog i potro$nje kao
religije, kako bi legitimisale sopstveno (mozda stigmatizovano ili lifeno
osecaja krivice) potrosacko ponasanje. Naglagavanjem ,,onog metafizickog
u odnosu na ono materijalno” u znac¢enjima svoje potrosnje, jedna grupa
potrosaca moze da upotrebljava ta znacenja kao strategiju razlikovanja, da
bi oznacila ili oponasala prakse neke kulturne elite (Holt 1998: 20). U vezi
s tim, nalazi takode sugeri§u mo¢nu legitimisuc¢u ulogu koju dobrotvorni
rad, zajednica, religija i duhovnost jo$ uvek igraju u jednom naizgled post-
modernom svetu.
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Mozda je vaznije od svega sledece: ¢injenica da analogije sa religijom
i onim sakralnim prevladavaju u diskursu i debatama o Zvezdanim staza-
ma pokazuje izuzetan nivo emocionalnog uloga koji neki (mozda mnogi)
savremeni potro$aci mogu kolektivno da stave na neki komercijalni pro-
izvod poput Zvezdanih staza. Prema Grosbergu (Grossberg 1992: 63), ,,ne
moze se postojati u svetu u kojem nista nije vazno”. On tvrdi da ono $to
trenutno opisujemo kao fana jeste

savremena artikulacija jednog nuznog odnosa koji je istorijski konstituisao popu-
larnost, uklju¢uju¢i odnos prema tako raznovrsnim stvarima kao $to su rad, reli-
gija, moralnost i politika. Dakle, ne postoji nuzan razlog zbog kojeg bi se odnos
fana smestio prevashodno na teren komercijalne popularne kulture. Ali je sva-
kako slucaj da za ve¢inu ljudi u naprednim kapitalistickim drustvima to u sve
vecoj meri postaje jedino mesto gde odnos fana moze da zadobije neki oblik.
Upravo se u kulturi potrosaca ostvaruje prelaz iz potro$aca u fana. Upravo ovde,
u sve vecoj meri, aktivno pokusavamo da konstrui§emo sopstvene identitete,
delom i zato $to se ¢ini da ne postoji drugi dostupan prostor, nijedan drugi teren
na kojem mozemo da konstruiSemo i usidrimo nase mape onoga $to je vazno
(Grossberg 1992: 63).

Mape onoga $to je vazno (Grossberg 1992: 57) jesu organizacije vla-
stitog identiteta koje rukovode ulaganjem emocija. One obuhvataju ozna-
¢avanje razli¢itih mesta (,,praksi, zadovoljstava, znacenja, fantazija, Zelja,
odnosa i tako dalje”), njihove razlicite svrhe i razlicita raspolozenja u koji-
ma mogu da funkcioni$u. One ,,odreduju razli¢ite oblike, koli¢ine i mesta
energije”, govore nam ,,kako da koristimo i kako da stvaramo energiju”, kako
da usmeravamo na$ put ,,u i kroz razlicita raspoloZenja” i ,,kako da Zivimo
unutar emocionalnih i ideoloskih istorija” (Grossberg 1992: 57-58). Potro-
$nja, narocito kulturom prozeta potrosnja zabave, ¢ini se tako vitalnom jer
se nalazi na mapama onoga $to je vazno mnogih potrosaca, obezbedujuci
im prostor za smestanje dela sopstvenog identiteta i moc¢i da ulazu sebe
na odredeni nac¢in. Ovaj uvid obja$njava kako jedan zabavni sadrzaj moze
da posluzi kao osnova za izgradnju lokalnih zajednica, dobrotvorni rad,
odbacivanje drustvene stigme, osmisljavanje utopijske perspektive, slusa-
nje Bozjih re¢i ili analiziranje arhetipova i mitova. Takode nam pomaze da
objasnimo kako potrosnja veoma razli¢itih tipova proizvoda moze da bude
tako duboko isprepletena sa zivotnim temama i ciljevima da postane otvo-
reno smatrana ideoloskom i sakralnom. Zabava i drugi tipovi potro$nje
potencijalno spadaju u rad na identitetu, na mogucem Ja (Schouten 1991;
Schouten and McAlexander 1995), na Zivotnim ciljevima i temama (Mick
and Buhl 1992), tako da postaju emocionalno upleteni u mreze li¢ne i dru-
$tvene energije. Ako se prihvati ovaj nacin teorijske obrade, moglo bi se
rec¢i da ljudi koriste proizvode koji su im vazni na samostimulativan nac¢in
koji je sli¢an onim razli¢itim proizvodima koje opisuje Guld - proizvodima
i aktivnostima koji unapreduju ili iscrpljuju energiju (Gould 1991).
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Za teoriju istrazivanja potro$aca bitna je ova predstava da zabavni
sadrzaji (komercijalna popularna kultura) obezbeduju kako neke od klju¢-
nih konceptualnih prostora koji su u savremenom drustvu raspolozivi za
konstrukciju identiteta, tako i osecaj za ono §to je vazno u zivotu. Raz-
umevanje uloge zabave u licnom identitetu doprinosi jednom vaznom
poslu ,traganja iza simbolicke fasade” medijskih tekstova da bi se ,otkri-
lo zasto su odredeni ¢inovi i proizvodi poceli kulturno da se sagledavaju
kao sakralni ili sekularni” (Hirschman 1988: 357). Uopsteno govoredi, to
nam moze pomoc¢i da objasnimo za$to se mocne i rasprostranjene slike
industrije zabave smatraju ideoloski upletenim u centralne mitove o iden-
titetu potkultura potrosnje, kao $to su vozaci Harli Dejvidsona (Schouten
and McAlexander 1995), padobranci (Celsi et al. 1993) i moderni gorstaci
(Belk and Costa 1998), kao i u $iroki spektar svakodnevnih praksi potro-
$nje (npr. Hirschman and Thompson 1997; Thompson and Haytko 1997).
Koris$¢enjem ovih mo¢nih slika kao izvora drustvene diferencijacije, fanovi
kreiraju prakse koje odrazavaju njihov drustveni polozaj (njihove afinite-
te) i povezuju ih sa prikladnim ponasanjem u drustvu kao celini. Te teme
strukturiranja prakse potro$nje istrazuje odeljak koji sledi.

»Jedna prikladnija odvojenost”: afiniteti i prakse potrosnje

Socijalne razlike predstavljaju okosnicu raznolikosti i unutrasnje slozenosti
kulturnog sistema Zvezdanih staza. Unutar razli¢itih potkultura i mikro-
kultura Zvezdanih staza razliciti pojedinci izabiru da sopstvene demogra-
tije, interesovanja, fantazije, Zivotne teme, vrednosti i vestine koje se ne
poklapaju u potpunosti upare sa nizom osobenih praksi potrosnje i zna-
cenja koji isticu odredene aspekte teksta, slika i objekata Zvezdanih staza.
Na primer, deca imigranata koji pripadaju srednjoj klasi, kao $to su Hilari
i Volt, dele zajednicku Zelju da izraze utopijsku ideologiju Zvezdanih sta-
za; ova slicnost drustvenog statusa dovela ih je u okrilje fan-kluba koji je
podruznica Starflit internesenela. Sara i DZejkob imaju idiosinkraticka, a
opet sli¢na hris¢anska citanja teksta Zvezdanih staza, kao da bi taj tekst
mogao da izrazi hri§¢anske vrednosti tolerancije, mira i postovanja, ali im
manifestacije u organizaciji fan-kluba nude malo toga zanimljivog. U kul-
turama zasnovanim na klingonskoj tradiciji, kao sto je KAG (Klingon Assa-
ult Group - ,Klingonska udarna grupa”), ¢iji su ¢lanovi uglavnom muskar-
ci koji pripadaju nizoj srednjoj klasi, grupe fanova se udruzuju da bi istakli
militaristicko (i/ili jezicko i/ili duhovno-filozofsko) znacenje divlje rase
dugokosih ratnika grebenastih cela iz Zvezdanih staza, putem najrazlici-
tijih praksi potrosnje kao $to su borilacke vestine, knjizevno prevodenje,
tilozofske rasprave i paganski religijski ritual. Takmicarske potkulture igra-
nja igrice Zvezdane staze, koje sam posmatrao na konvencijama, ¢ini se da
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su sastavljene skoro isklju¢ivo od mladih (od ranih tinejdzerskih do ranih
dvadesetih godina) belih muskaraca koji pripadaju srednjoj i vi$oj srednjoj
klasi. Prema teoriji izbornih afiniteta Maksa Vebera (Max Weber [1922-
1923] 1946: 62-63), grupe sacinjene od sli¢nih pripadnika drustva tokom
procesa institucionalizacije ili rutinizacije niza praksi potro$nje, iz jedne
slozene grupe ideja (za Vebera, na primer, religijskih i politickih) biraju
one kulturne koncepte i slike sveta prema kojima imaju simpaticki afinitet,
kojima konvergiraju ili s kojima koincidiraju.

Neke od takvih drustvenih pravilnosti dublje su istrazivali Tuloh i
Dzenkins (Tulloch and Jenkins 1995). Oni su otkrili da jedna mikrokultura
fanova, sacinjena uglavnom od belkinja srednje klase, ¢ita Zvezdane staze
zbog odnosa izmedu likova u njima i zbog ranije marginalizovanih Zenskih
likova (Tulloch and Jenkins 1995; 197; videti takode Bacon-Smith 1992 i
Penley 1997). Nasuprot tome, uglavnom muska grupa ,treki” studenata sa
Instituta za tehnologiju u Masacusetsu analizirala je u takmicarskom duhu
tehnicke elemente teksta Zvezdanih staza - zbog njihove nau¢ne validno-
sti i carolije specijalnih efekata (Tulloch and Jenkins 1995: 217, 220-229).
Fan-klub gej, lezbejskih i biseksualnih fanova ,Gejleksijanci” (Gaylaxians)
nudi trecu orijentaciju: oni ¢itaju Zvezdane staze zbog njihovih socijalno-
utopijskih aspekata, traze¢i mesta za ucitavanje ,,kvir znacenja” u njih i za
obnavljanje aktivisticke kampanje pisanja pisama [u kojima se zahteva da
se u seriju ubace i likovi takve seksualne orijentacije — prim. prir.] (Tulloch
and Jenkins 1995: 237-265). Taj preklapaju¢i kulturni pluralizam znacenja
i praksi potro$nje ukazuje na izborne afinitete. Ti se afiniteti javljaju kada
grupe sli¢nih pripadnika drus$tva prelamaju one razli¢ite aspekte kulture
potro$nje Zvezdanih staza koji su pobudili njihovu mastu. Na nedetermi-
nisti¢ki, slozen i ponekad protivre¢an nacin, slike i objekti Zvezdanih sta-
za postaju plodno tle za impresivnu raznolikost praksi kulturne potrosnje.
One ukljucuju takmicarske igre zasnovane na militaristickom duhu, para-
lingvisticku u¢enost, nau¢nu procenu, religijsku egzegezu, filozofiranje, gej
aktivizam ili volonterski rad u zajednici, u odredenoj meri u zavisnosti od
pola, starosne dobi, tehnickog obrazovanja ili sloja unutar srednjeg klase
kojem potrosa¢ pripada. Ova posebna putanja znacenja i praksi potrosnje
koja se sledi spojiva je sa spektrom drugih kolektivnih identifikacija (na
primer, sa rodom, staro$cu, religijskom pripadnos$cu, seksualnom orijenta-
cijom, drustvenom klasom; Holt 1997, 1998).

Jo$ jedna instanca kulturnog posredovanja nalazi se u nacinu na koji
neki fanovi povezuju vidove praksi potrosnje Zvezdanih staza sa standardi-
ma koje ¢e Sire drustvo smatrati prikladnim. Iako se fanovi razilaze unutar
spektra potrosackih praksi koje upraznjavaju, mnogi od njih dele temelj-
no pozicioniranje i orijentisanje sopstvenih praksi potrosnje s obzirom na
suprotstavljanje ekstremnoj i stigmatskoj slici trekija. Razmotri¢emo raz-
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100 li¢ite nacine na koje sledeca tri fana koriste potro$nju da bi izrazili svoj
odnos prema Zvezdanim stazama.

Istrazivac: Kojom se vrstom aktivnosti vezanom za Zvezdane staze bavite?

Micel: Gledam seriju. UzZivam u njoj. Uhvatim sebe kako koristim mnoge situacije
ilikove iz nje kao metafore u razli¢itim raspravama u kojima se nadem (intervju
preko elektronske poste, 17. septembar 1996).

(U jednom ranijem intervjuu, Lesli je prethodno prokomentarisala da je rezervna
porotnica na sudenju u Klintonovom slucaju Vajtvoter, Barbara Adams, noseci
uniformu Zvezdanih staza prikazala razliku izmedu ,trekija” i ,,trekera’, bududi
da trekeri nose uniformu samo ,kada je to prikladno”)

IstraZiva¢: Zanimljivo, ali ko definise $ta je prikladno? Da li se uvek svi slazu
oko toga $ta je prikladno? Zasto se za nju jednostavno ne moze re¢i da pomera
granice?

Lesli: Naravno, svi se slazu oko toga $ta je ,,prikladno”.. Kada bih nosila nakit,
verovatno bih kao porotnik nosila neko IDIC znamenje, ali ne bih nosila vul-
kanske usi. Niti uniformu Zvezdane flote (intervju preko elektronske poste, 16.
april 1996).

Istrazivac: Da li sebe smatra$ fanom Zvezdanih staza, ,trekerom” ili ,trekijem”?
Kameron: Prema mom misljenju, ,,treki” je neko ko je prili¢no izgubljen u fan-
tasti¢cnom svetu Zvezdanih staza, neko ko je eskapisticki pristupio tom progra-
mu i skoro doslovno ,,pobegao” u njega. Volim da mislim da sam fan s jednom
prikladnijom odvojeno$¢u od programa (intervju preko elektronske poste, 25.
maj 1996).

Svaki od ovih ispitanika kombinuje istu sredi$nju drustvenu kategoriju
trekija sa divergentnim znacenjima potro$nje koja artikuliu razlicite pot-
kulture, ne bi li dospeo do nivoa potro$nje Zvezdanih staza koji mu se licno
¢ini prikladnim. Micel je na doktorskim studijama i bavi se analizom kon-
flikata i njihovog resavanja. Sadrzaj teksta za njega znaci gledanost serije
na televiziji i inkorporiranje nekih njenih ideja i koncepata u njegov svako-
dnevni zivot. U intervjuu preko elektronske poste (17. septembar 1996), on
pominje religiju i prinudu, oznacavaju¢i sebe kao ,,posvecenog gledaoca” i
objasnjavajuci da ¢e ,,uloziti dodatni napor da bi se obezbedio da ne pro-
pusti neku epizodu”. Medutim, on nalazi da je ,,nepoverljiv prema grupama
koje se odreduju na osnovu komercijalizovanih proizvoda koje poseduju”
i sam ne kupuje niti koristi usluge ili proizvode vezane za Zvezdane staze
(osim jedne ,inkrimini§uce $olje za kafu”). Micel nije uklju¢en u ono $to
on naziva ,tvrdim” i ,mekim” fandomom: nije li¢cno angazovan na konven-
cijama i u klubovima, ne u¢i ,konverzacijski klingonski jezik” i ne ucestvu-
je u ,kvizovima Zvezdanih staza”. Disciplinovan i uzdrzan, sa Zvezdanim
stazama ogranicenim samo na televizijski ekran, Micel koristi znacenja
koja se oslanjaju na $ire kulturne artikulacije o odgovarajucoj ulozi televi-
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zijskih programa i publike. On svoju potros$nju pozicionira nasuprot eks-
tremnijih upotreba koje rasprostiru fantaziju Zvezdanih staza na stvarnost
proucavanja jezika, proucavanja detalja iz programa, drustvenih okupljanja
i ,inkrimini$u¢ih” fizickih predmeta. U poredenju sa tim, svoju posveéenu
potros$nju Zvezdanih staza on smatra prikladno umerenom.

Lesli (koja je zasla u pedesete godine) takode se uzdrzava od kupovi-
ne komercijalnih proizvoda vezanih za Zvezdane staze. Umesto toga, njena
potrosnja je licna i na nivou zajednice. Iako je veoma aktivna u §tampanoj i
filk potkulturi, Lesli razgrani¢ava prikladne i neprikladne prakse i kontek-
ste potro$nje i sugeriSe da bi ta podrucja trebalo da budu uredena konsen-
zusom (to jest potkulturno). Ukazujudi na primer Barbare Adams koja je u
sudnici nosila uniformu Zvezdane flote tokom slucaja Vajtvoter, Lesli pri-
menjuje potkulturne artikulacije koje povezuju IDIC filozofiju drustvenog
utopizma sa drustveno odgovaraju¢im oblicima potro$nje. Uniformu Zve-
zdane flote Lesli ne smatra prihvatljivom kada je re¢ o duznosti porotnika,
jer ona izrazava privrzenost fikciji na jedan povrsan nacin, na nacin koji
moze da pomesa stvarnost te filozofije sa posveceno$cu spoljadnjim zna-
menjima, kao $to su vulkanske usi ili uniforma Zvezdane flote. Ona prime-
¢uje da ,trekeri” (kategorija fanova kojoj daje prednost) ,,ne rade to na ulici
i ne plase svetovnjake” (intervju putem elektronske poste, 16. april 1996).
Kr$enje mejnstrim standarda pojacava artikulacije pripadnika potkulture
fanova Zvezdanih staza kao mentalno obolelih osoba koje brkaju fantaziju i
stvarnost. Prema objasnjenju koje daje Lesli, nacin na koji Adamsova kon-
zumira Zvezdane staze predstavlja primer ekstremnog, nedisciplinovanog i
neprikladnog fana koji, za razliku od nje, ne moze na pravi nacin da obu-
zda i suspregne svoje odusevljenje.

Kameron, tridesetjednogodisnji sakuplja¢ replika rekvizita iz Zvezda-
nih staza, povrsnu aktivnost fanova takode smatra napadnom i nepriklad-
nom, ali sopstvenu ,,poluopsesivnu” kolekcionarsku aktivnost ne odreduje
kao sustinski drugaciju. Tokom poseta konvencija Zvezdanih staza (,,uglav-
nom da bih potraZio proizvode koje bih dodao svojoj zbirci”), on je prime-
tio da je ,,ropska” privrzenost mnogih fanova glumcima povr$na i ,na neki
nacin tuzna i jeziva” Odgovarajuca potrosnja se, prema Kameronu, sastoji
u sakupljanju autenti¢nih rekvizita koji su kori$c¢eni u seriji. Primenjujuci
kriterijum prakse potros$nje jedne posebne grane kolekcionarske potkul-
ture fanova, on sopstvenu potro$nju u pogledu proizvoda vezanih za Zve-
zdane staze vidi kao kriticku i realisti¢nu, a ne kao povrsnu i eskapisticku.
Njegova estetika nastoji da pronikne u seriju i razume je na dubljem nivou.
To mu dozvoljava da se distancira i da kontroli$e granicu izmedu stvarno-
sti i fantazije, ¢ak i da se poigrava njome. To sugeri$e njegov opis nacina
na koji je bilo ,,kul” i ,,suptilno” izloziti rekvizite iz Zvezdanih staza napo-
redo sa drugim ku¢nim ukrasima iz njegovog doma, ,kao da nema nicega
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neobi¢nog u vezi sa njima”. On je u ,stvaranju takvog okruzenja u svojoj
ku¢i koje je ucinilo da izgleda kao da Zivim u univerzumu Zvezdanih staza”
primetio onaj ,,mo¢ni osecaj ispunjenja fantasticne zelje”, koji ga poistove-
¢uje sa eskapistickim utopijskim tekstom. Ipak, on tvrdi da mu odrzavanje
»prikladne odvojenosti” od televizijskih serija dozvoljava da kaze da ih on
»proucava na razli¢itim nivoima” Kameron smatra da mu prakse sakuplja-
nja rekvizita i izu¢avanje knjiga ,,0 deSavanjima iza scene - na snimanju”
olaksavaju odgovarajuce odvajanje onog stvarnog od onog fantasti¢nog i
sluze kao vid prikladne potro$nje koji Zvezdane staze i njihove ekstremnije
i eskapisticke fanove smesta u ispravnu perspektivu (intervju preko elek-
tronske poste, 25. maj 1996).

Pokazivanjem nacina na koji potros$nju strukturiraju stigmatski ste-
reotipi ovi narativi unapreduju nase razumevanje kultura potro$nje. Oni
izrazavaju snaznu Zelju da se kultura potro$nje obuzda i kontrolise. Ta zelja
za kontrolom u nekim sluc¢ajevima moze ishodovati legitimizacijom dalje
potros$nje odredenog tipa (kao $to je, kako se ¢ini, to bio ishod u sluca-
ju kolekcionara Kamerona). Pripadnici kulture koriste narative delatnosti i
kontrole koji su srodni mejnstrim narativima ne bi li se razlikovali od devi-
jantnog, razobrucenog i ekstremnog potrosaca (onog ,tvrdog’, ,,ropskog”,
poput Adamsove). Tvrdnja da je neko sposoban da kontrolise i obuzda-
va svoju stigmatsku potrosnju moze biti sli¢na tvrdnji istinskih zavisnika
da mogu da prekinu kad god pozele, ili da je njihova potrosnja zapravo
prosecna; tvrdedi to, oni pokusavaju da povrate identitete koje su iskvarili
(Goffman 1963). Te tvrdnje signalizuju nelagodnost zbog identifikacije kao
pripadnika grupe, ukazuju na prikriveni stid, na neprijatnost sto je neko
pripadnik jedne kulture potro$nje i, mozda, na poricanje da neciju potro-
$nju $ire drustvo moze smatrati stigmatskom. Kameronova pretenzija na
»prikladnu odvojenost” takode razotkriva i jedan stav koji se moze uopsti-
ti. Ljudi Cesto izricu slicne tvrdnje o sopstvenoj imunosti na uticaj reklama,
koje deluju samo na druge. To uverenje da svest i snaga volje izuzimaju
licnost od uticaja moze samo da ucini medij jo§ moc¢nijim. Za potrosa-
¢e mnogih vrsta, tvrdnje o obuzdavanju signaliziraju stigmatske aspekte
potrosnje, aspekte koji, kako sugeriSe naredni pododeljak, mogu zapravo
biti sasvim uobicajeni.

»Filozofija je vise od robe”: upravljanje utopijskim
i komercijalnim poduhvatom

Ovaj pododeljak istrazuje neke od artikulacija mitskih i komercijalnih zna-
¢enja koje fanovi koriste pri orijentisanju izmedu svojih duboko li¢nih ula-
ganja u Zvezdane staze i njihovog naizgled povrsnog komercijalizma. I dok
naucnici poput Guldinga (Goulding 1985) ¢itaju tekst Zvezdanih staza kao
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americku ideologiju, ova serija u znac¢ajnoj meri zavisi od dezartikulacije
njene socijalnoutopijske buduénosti od savremenih kapitalistickih znace-
nja. Trgovci u originalnoj seriji ili vanzemaljske rase u kasnijim serijama,
kao §to su nezasito pohlepni Ferengiji, prikazani su u nepovoljnom svetlu,
a njihova kapitalisticka gramzivost ismejana je u narativima Zvezdanih sta-
za. lako se u serijama pominju neke novcane jedinice (krediti, presovani
latinijum), iz teksta je jasno da je u buduc¢nosti koju predstavljaju Zvezdane
staze Zemlja deo jedne paravojne galakticke vlade koja nacelno funkcioni-
$e bez novca.

Ironija socijalnoutopijskog i antikapitalistickog teksta Zvezdanih staza,
koji je proizveden i ¢vrsto pozicioniran unutar komercijalne i komercija-
lizujuce kulture, ogleda se u poreklu IDIC-a, sredi$njeg vjeruju potkulture
fanova Zvezdanih staza. Vilijam Satner (William Shatner), glumac koji je
u Zvezdanim stazama igrao kapetana Kirka, pripoveda kako je Rodenberi,
kada se originalna serija Zvezdanih staza priblizila kraju, pokrenuo posao
narucivanja i prodaje proizvoda postom pod nazivom Linkoln Enterpraj-
ziz (Lincoln Enterprises), kako bi fanovima direktno prodavao liniju pro-
izvoda vezanih za Zvezdane staze (Shatner 1993: 286-289). Istovremeno,
Rodenberi - koji nije prepravio nijedan scenario te sezone - nalozio je da
se prepravi scenario za epizodu koja se u tom trenutku snimala. Prepra-
vljeni scenario sadrzao je ono $to Satner naziva ,,besmislenim” govorom u
kojem kapetan Kirk ,.besedi hvalospev ordenu ¢asti poznatom kao ’IDIC;,
akronimu koji menja sintagmu 'neogranicena raznolikost iz [sic] neogra-
ni¢enog broja kombinacija”. Uklju¢ivanje ove scene Satner (Shatner 1993:
287) naziva ,,Dzinovom jedva prikrivenom reklamom” za IDIC medaljo-
ne koje ¢e Rodenberijev Linkoln Enterprajziz uskoro pustiti u prodaju.
Sam producentov postupak ubacivanja ove ,,scene/reklame” Satner (ibid.:
288-289) ne libi se da oznaci kao ,,Dzinov marketinski potez”

Kako fanovi izlaze na kraj sa ovom sloZzenom ironijom koja drustve-
nopoliticku kategoriju nekapitalisticke socijalne utopije stavlja u tako
neprijatnu blizinu komercijalne pohlepe? Jedan od nacina na koji to ¢ine
bio bi pomocu odredene izomorfne strategije koja legitimiSuc¢a znacenja
potro$nje Zvezdanih staza reartikuli$e kao prakse potro$nje koje izrazavaju
kapitalisticku motivisanost profitom. Ovaj spoj utopijskih vrednosti i saku-
pljanja dragocenosti vidljiv je u pric¢i kolekcionara ,Vorena’, koji svakog
vikenda kupuje predmete vezane za Zvezdane staze. Razlozi koje je naveo
zZa svoje pazarenje:

Jednostavno to... Kupujem ih kao investiciju u buduénost svoje dece... Doduse,
kada kupujem proizvode vezane za Zvezdane staze zbog ulaganja, mogu takode
da udem u svoje STARTREK sobe i zamislim kako bi bilo kada bih stvarno bio
kustos prvog muzeja Zvezdanih staza. Oho, nije li to zvucalo fanati¢no. Ophodim
se prema njima s najdubljim postovanjem nekoga ko se bavi ulaganjem. Iako je
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lepo gledati ih, MOLIMO NE DIRAJTE. U stvari, insistiram na tome da svaki
novi posetilac moje kuce pogleda i moju zbirku; na moje veliko razocaranje, veci-
na njih ode sa izrazom lica koji govori: ,,On je stvarno lud” (intervju elektronskom
postom, 15. novembar 1996).

Iako opravdava potro$nju naglasavanjem ,,ulaganja” i prodavanja ,,ovih
stvari radi profita’, termini koje Voren koristi (,najdublje postovanje’, ,ne
dirajte”), njegova fantazija o tome da postane kustos i njegova izneverenost
i ponizenost (,razocaranje”) ukazuju na to da on takode koristi artikula-
cije koje povezuju elitisticke prakse potro$nje visoke kulture (Holt 1998)
sa tekstom Zvezdanih staza, duhovne artikulacije (Belk et al. 1989) s rob-
nim proizvodima vezanim za Zvezdane staze. Posle samokriticke refleksije
(»nije li to zvucalo fanati¢no”), sledi osnazujuce i legitimi$uce poredenje
njegovog ponasanja s ponasanjem tipicnog investitora. Balansirajuci izme-
du obrazovne, neprofitne orijentacije kustosa muzeja, koja je ispunjena
znacenjima jednog kulturno vaznog mita, i pohlepne procene investitora,
Voren koristi potrosacku praksu sakupljanja da bi upravljao izvesnom iro-
ni¢nom legurom trzi$nog kapitalizma i utopijskog mitosa Zvezdanih staza
(za vise informacija o kolekcionarima i kolekcionarstvu videti, na primer,
Belk 1995).

Iznenaduje, mozda, da se tenzije izmedu komercijalnog i sakralnog
ogledaju u dijalogu nekih fanova o Paramauntu (Paramount), zakonskom
vlasniku zadtitnog znaka i autorskih prava Zvezdanih staza. Paramaunt je
trenutno deo Vajakoma (Viacom), multinacionalnog konglomerata indu-
strije zabave. Njegovim deonicama se javno trguje, a njegov cilj je da mak-
simalno uveca profit i vrati ga deonicarima. Medutim, neki fanovi prenose
intrigantne Zelje potro$aca na Paramaunt. ,Mislim da Paramaunt ne daje
ni pet para za razvoj i $irenje Zvezdanih staza kao jedne dugoveke mitske
price koja nam omogucava da istrazujemo potencijalnu buducnost i sagle-
damo pod uvelicavaju¢im staklom nasu trenutnu situaciju i dominantne
narative. Oni Zele da prave novac i — kraj price” (Micel, intervju putem
elektronske poste, 17. septembar 1996).

Micelovi komentari ukazuju na njegovo uverenje da su Zvezdane staze
kulturno dobro (,,dugoveka mitska pri¢a”), koje se nalazi, ili bi trebalo da
se nalazi, u kolektivhom vlasnistvu. ,,Mi” ih koristimo da bismo razumeli
i orijentisali nase drustvo i sebe same; one su na ,,na$im” mapama onoga
$to je vazno. Zvezdane staze naizgled nisu viSe zabavni sadrzaj, ve¢ mit,
sakralni tekst, vrsta relikvije. Filk spisateljica Lesli na sli¢an na¢in objasnja-
va da je ,Paramaunt osrednje americko preduzece koje je imalo zlu sre¢u
da se njegova kratkovidost isti¢e naspram jedne vizije... Posle viSegodis$njeg
oklevanja, oni su od Zvezdanih staza napravili kravu muzaru, §to na nepo-
sredan nacin fransizu suprotstavlja fandomu” (intervju putem elektronske
poste, 29. oktobar 1996). Njeno objasnjenje artikuliSe ,,kratkovidost” jedne
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brige iskljuc¢ivo za kratkoro¢ni profit u poslovanju (,,krava muzara’, ,fran-
$iza”) Paramaunta i nalazi da je ona suprotstavljena utopijskoj ili sakralnoj
»viziji” teksta — neCemu $to je nalik otkrovenju. Ocekivanje da se Parama-
unt ophodi prema Zvezdanim stazama kao prema svetinji tema je koja pro-
zima i objasnjenje propadanja potkulture Zvezdanih staza koje nudi Fan-
Trek kapetan flote Hilari.

Mnogi fanovi Zvezdanih staza sada su dogli do one tacke kada jedva mogu da
podnesu da gledaju tu seriju — jer su ih robni proizvodi koji su za nju vezani
izbacili sa Staze. Izraz ,izbaciti sa Staze” (Trekked out) je primeren. Eto, ja imam
troje ¢lanova komandne posade koji su izbaceni sa Staze. Njih nije viSe briga da
li ¢e sresti nekog trgovca, jer im je muka — muka im je od toga da i dalje gledaju
sve te stvari. Medutim, filozofija nastavlja da zivi. Filozofija je vi$e od robe... Ima
lutaka od kojih vam jednostavno bude lose. Trebalo bi da predstavljaju Spoka, ali
kako su oni uopste - kako ste vi uopste mogli da napravite lutku koja do te mere
ne li¢i na Spoka? Znate na $ta mislim? Dakle, kada bih kojim slu¢ajem pomisli-
la da oni to rade samo zato da bi zastitili kvalitet svoje robe, ne bih imala nista
protiv. Ali oni u osnovi samo §tite kravu muzaru. A protiv toga jesam (intervju
uzivo, 5. avgust 1995).

Komentari koje je Hilari iznela kategoricki povezuju komercijalnu eks-
ploataciju Zvezdanih staza sa uvidom nekadasnjih fanova da je potrosnja
Zvezdanih staza sada odbojna ili barem neprivla¢na (odnosno, ,izbacena
sa Staze”). Ona sugeriSe da je Paramauntova komodifikacija Zvezdanih sta-
za komercijalizacijom robnih proizvoda vezanih za njih dovela do toga da
nekada$nji fanovi Zvezdanih staza budu zasic¢eni tim televizijskim progra-
mom (oni su ,jedva” kadri da ,,podnesu da gledaju seriju”), imuni na kupo-
vanje od trgovaca na konvencijama i da im je, uopste, ,muka da gleda-
ju” robne proizvode vezane za Zvezdane staze. To se ispoljava kao neki vid
neravnoteze, preteranog protezanja koje ona (koriste¢i kasnije u intervjuu
taj termin kao glagol) naziva ,,preprodanost” Prema Hilari, kod Zvezda-
nih staza je vazno ono ideolosko, imanentno, nematerijalno i moralno, ono
sveto koje postoji nezavisno od moguénosti da bude kapitalisticki (materi-
jalisticki?) eksploatisano. U jednom gotovo dekartovskom dualizmu, ona
razdvaja utopijsko od trzidnog i izdvaja sveto iz svetovnog tvrdeci da je
»filozofija vise od robe”. Ona nagovestava da je ta filozofija savrsenija, traj-
nija, autenti¢nija, transcendentnija, manje ukaljana i sa neuporedivo sna-
znijom vizijom i ve¢im potencijalom oslobodenja od robe. Cak i ako nisu
vi$e prisutna medu aktuelnim proizvodima, utopijska znacenja Zvezdanih
staza ,nastavljaju da Zive” unutar potkulture kao odjek ¢uvenog logosa i
etosa Sezdesetih godina XX veka. Ispoljavajuci snazne emocije tokom naseg
intervjua, Hilari je, sa ozlojedeno$¢u pravednika, zamuckivala dok mi je
govorila o lutki Spoka, lutki ,,od koje vam samo bude lose”. Njene emoci-
je ukazuju na zelju da se prema Zvezdanim stazama, njihovim fanovima i
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njihovim praksama ophodi kao prema ne¢emu $to ima duboki smisao i §to
je izuzetno. Ona veruje da Paramaunt ne vidi Zvezdane staze i potkultu-
re njihovih fanova kao svetu kravu ve¢, umesto toga, kao ,,kravu muzaru’,
trzi$no dobro koje postoji samo da bi bilo eksploatisano.

U jednoj poruci u okviru diskusione grupe, ,,DZon” na slican nacin
povezuje lo§ kvalitet novih televizijskih serijala sa onom neautenti¢nosé¢u
koja stoji iza njihove komercijalizacije.

Nazalost, neki suncem obasjan plitkoumnik vuce konce dok ispija flase Evija-
na tokom radnog rucka, zasnivajuéi price isklju¢ivo na brojkama neke firme za
istrazivanje trzi$ta. ,Najmanji zajednicki sadrzilac”, bilo ko? [uzdah]. Sada znam
za$to viSe ne svra¢am na Zvezdane staze ¢eSée od jednom ili dvaput godisnje”
(postavljeno 1. maja 1996. na rec.arts.startrek.current).

U nemarnom ophodenju prema proizvodima, uocavajudi, takode,
simptom nemarnog ophodenja prema fanovima, Lesli (koja svoj stav pre-
ma Paramauntu opisuje kao ,,prezriv’) na slede¢i nacin tumaci nedavno
skremblovanje redosleda epizoda u objavljenim video izdanjima serijala
Zvezdane staze: ,Paramaunt kao da jo$ jednom juri samo krajnji rezultat, a
fanovi neka se nose dodavola” (intervju putem elektronske poste, 31. janu-
ar 1996). Ova se objasnjenja oslanjaju na negativne makrokulturne arti-
kulacije Zvezdanih staza u kategorijama elite, jedne bezobzirne poslovne
klase koja fanove Zvezdanih staza posmatra samo kao brojke. Cini se iro-
ni¢nim da, u doba u kojem je marketingka literatura nadahnuta odnosom
sa potrosacima, sami potrosaci takode govore da ¢eznu za dubljim odno-
sima. Komentari ovih fanova o Paramauntu ukazuju na to da je sustina
tog odnosa briga trgovaca za proizvod, a ne samo za profit koji se iz njega
moze stvoriti. Kao posveceni potrosaci, fanovi stalno skeniraju i evaluiraju
signale koji ih obavestavaju da li se proizvodi do kojih im je stalo nalaze
na mapama onoga $to je vazno njihovih proizvodaca. Vaznost je ono $to
odvaja ,vizionara” od ,,suncem obasjanog plitkoumnika” koji se rukovodi
istraZivanjem trZzista.

Narativi Hilari, Micela, Dzona i Lesli suprotstavljaju se narativima
onih fanova koji vrednosti Zvezdanih staza kao investicionog objekta vide
u koegzistenciji s njihovim sakralnim vrednostima. Njihovi komentari uka-
zuju na to da odredeni modaliteti marketinga i monetizovanja komodifi-
kuju i skrnave sadrzaj kulture potro$nje. Ideologija masovne kulture Ango-
ve (Ang 1985) tesno je povezana sa ovim ideoloskim profilisanjem. Ona je
primetila radiren stav da se veoma popularni kulturni proizvodi i prakse
smatraju i etiketiraju kao losa masovna kultura, u velikoj meri zbog svog
komercijalnog karaktera i prinude stvaranja prema kriterijumima ekonom-
ske probitacnosti. Neki od njenih sagovornika tvrdili su da je televizijska
serija Dalas jedna vrsta prevare jer predstavlja komercijalni proizvod, pro-
izvod ,,¢iji su tvorci imali jednostavan cilj da zgrnu novac, velike koli¢ine
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novca” (During 1993: 404). Sakralna znacenja urusavaju se artikulacijama
sveukupnog materijalizma. Ona traze dekomodifikaciju protivtezom (Wal-
lendorf and Arnould 1991) ili resakralizaciju (Belk et al. 1989). Ona treba
da pro¢isti proizvod od njegovih komercijalnih znacenja i docara njegovu
svetost praksama ponovne artikulacije. U kulturi potrosnje Zvezdanih sta-
za re¢ i delo organizovani su tako da povezuju Zvezdane staze s njihovom
utopijskom vizijom buduénosti ispunjenom nadom, dobrotvornim postup-
cima, moralnom i inkluzivnhom zajednicom, antikapitalistickom politikom,
egalitarnom filozofijom, a mozda ¢ak i sa njihovim nau¢nim i knjizevnim
referencama (visoke kulture), ne plaseci se nedostatka komercijalnog uspe-
ha i istorije kao podrucja aktivizma publike.

Komentari ovih sagovornika takode se pozivaju na ono mitsko ,,neza-
gadeno” vreme (Coontz 1992) u proslosti kulture potrosnje. U to nostal-
gicno doba, kultura potrosnje je postojala kao istinita vizija, koja je bila
propagirana, ali ne i eksploatisana (bila je, po svoj prilici, na odgovarajuci
nacin reklamirana, ali ne i pre-prodavana); delili su je sa potrosacima, ali
je nisu koristili da ih eksploatisu ili obmanjuju. Nasa kultura je, reklo bi se,
proZeta ovom napeto$c¢u izmedu mitske utopije i komercijalnog ogresenja.
Dijalektika potrosaca o bezmalo svakom objektu koji se nalazi na njiho-
vim mapama onoga §to je vazno skoro nepogresivo otkriva da je on postao
odve¢ komercijalan ili da jednostavno nije ono $to je nekad bio: na primer,
praznici poput Bozi¢a i Uskrsa, profesionalna muzika ili pozoriste, profe-
sionalni ili univerzitetski sportovi, destinacije za odmor, proslave decjih
rodendana i tako dalje. Obim ovih objekata prokazuje mnogo $iru kulturnu
nelagodnost zbog komercijalizacije stvari koje su nam vazne, zbog oseca-
nja da smo u klopci i prepusteni na milost i nemilost udaljenih korpora-
tivnih aktera koji imaju stvari koje su nam vazne. Iako se mitska proslost
u izvesnom smislu moze iznova stvoriti i ponovo artikulisati drustvenim
praksama dekomodifikacije (Wallendorf and Arnould 1991) i sakralizacije
(Belk et al. 1989), u odsustvu delotvornog otpora ili strategije reartikulaci-
je pomocu koje bi se upravljalo kroz ironije kulture potro$nje, potrosac ce
neminovno nac¢i manje energije i moci u toj kulturi. Dok tekst, slike i objek-
ti potro$nje nestaju sa mapa onoga §to je vazno ovim potro$acima, oni ili
ostavljaju za sobom kulturu ili naglasavaju njene ideoloske i nekomercijal-
ne elemente, tj. one njene aspekte koji jo§ zadrzavaju svoj mitski sjaj.

Diskusija
Ova etnografija analizira neke od artikulacija znacenja i praksi koje fanovi
koriste u svom odnosu prema masmedijskom sistemu slika i objekata Zve-

zdanih staza. U tim artikulacijama vidljive su makrokulturne ideologije,
poput onih koje stigmatski povezuju potro$nju fantastike sa drustvenim
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kategorijama mentalne bolesti, zavisnosti, nezrelosti, povrsnosti i kompul-
sivne potro$nje. Naporedo sa ovim artikulacijama nalaze se drugi skupovi
znacenja koja su konstruisali fanovi i producenti masovnih medija: na pri-
mer, ona koja povezuju potro$nju Zvezdanih staza sa praksama koje kono-
tiraju egalitarizam, nadu i utopizam. Institucionalizovane u fandom, prak-
se potros$nje odvijaju se pod uticajem ovih znacenja, kao i pod uticajem
drustveno strukturiranih afiniteta (npr. pola, uzrasta, klase) i potrebe da se
prilagodi makrokulturnim kategorijama na odgovaraju¢i nacin kontrolisa-
ne potro$nje. Kroz ova znacenja i prakse, pojedini fanovi legitimisu osobe-
ne razlike, lociraju sopstvene izvore identiteta i mo¢i i ulazu se na odredeni
nacin u drustveni svet.

Ovo uzajamno delovanje pojedinaca, potkulture, $ire kulture i kultur-
nih producenata, koje se javlja u kulturi potro$nje Zvezdanih staza, mani-
festacija je jednog procesa koji je obimnije konceptualizovan u Holovoj
teoriji kodiranja i dekodiranja (Hall 1980). U proslosti je publika masovne
kulture bila konceptualizovana kao pasivni primalac hipodermicki ubri-
zgane ideologije lazne svesti — uvidalo se da je ona nadjacana tekstovima
dominantnih kulturnih elita (npr. Goulding 1985; Hirschman 1988: 345;
Nelson et al. 1992; Neuman 1991). Gulding je, na primer, opisao aktivno-
sti fanova Zvezdanih staza kao ,,industrijski konzumerizam... bezumni pri-
nudni put, usloznjen medijskom zasi¢enos¢u” (Goulding 1985: 81). Teorija
i istrazivanja su, narocito od pocetka osamdesetih godina XX veka, umesto
toga isticali da su znacenja koja publika izvlaci iz masovnih medija dina-
micno i sporno polje, sazdano od ,interakcije aktivne publike i aktivnih
medija” (Neuman 1991: 89). Ovaj proces je u fandomu potkulturno posre-
dovan. Recepcija masovnih medija u fandomu rukovodi se emocionalnim
odnosom sa kulturom potro$nje koja svakom fanu pruza izvor identite-
ta, snagu, razli¢itost i vestinu. Citav ovaj proces, onako kako je posmatran
u socioistorijskom kontekstu kulture fanova Zvezdanih staza u periodu
1995-1997. godine, predstavljen je na slici 1, koja nudi model artikulacija
odnosa potrosaca i medija u kulturi potro$nje masovnih medija.

Artikulacije producenata kulture konceptualizuju se u ovom mode-
lu ne samo kao kodiranje odredenih preferiranih (Hall 1980) drustvenih
znacenja u objekte i slike potrosnje ve¢ i kao obezbedivanje nadzora nad
onim znacenjima koja legitimisu i moralizuju ¢itav niz potrosackih praksi.
U ranoj istoriji Zvezdanih staza Dzin Rodenberi je zatrazio institucional-
nu podrsku elitne zajednice fanova nauc¢ne fantastike za svoju novu seriju
(Tulloch and Jenkins 1995). U svojim tekstovima i intervjuima on je pro-
movisao odredena tumacenja kulture potro$nje Zvezdanih staza, kao i nje-
ne potkulture, osnazujudi ih i povezujudi sa drustvenim kategorijama sve-
tilista za otudene i za drustvene utopiste, sa egalitarizmom i vrednostima
tolerancije, sa racionalistickim poverenjem u nauku i tehnologiju, sa seku-
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larnom humanistickom filozofijom, ¢ak i sa religijom (Alexander 1994;
Whitfield and Roddenberry 1968). Mnostvo programa, pisaca, glumaca i
drugih ucesnika, mnostvo razlicitih televizijskih serija, igranih filmova i
novelizacija povezanih sa Zvezdanim stazama ucinilo je da ta ubrizgana
ideologija bude inherentno viestruka, a ne neko monolitno ,preferirano
¢itanje” (Goulding 1985; Hall 1980). Treba, medutim, primetiti da je ovo
jo§ uvek strukturiran ideoloski tekst koji odrazava zajednicke interese deo-
nicara produkcije.

Jo§ jedno sporno, ali hegemonijski nadgledano polje, predstavlja sama
definicija medusobno povezanih slika i objekata koji konstituisu jedinstvo
odredene kulture potro$nje. Ejmsli (Amesley 1989) i Jindra (Jindra 1994)
dokumentovali su da se fanovi Zvezdanih staza na internetu i uzivo cesto
pozivaju na izjave Rodenberija i Paramaunta o kanonu Zvezdanih staza
da bi ocenili Sta sacinjava prvi nivo autenti¢nih ili pravih Zvezdanih sta-
za. Jindrin sagovornik to sazeto formulie kada tvrdi kako ,, ’kanon’ znaci
da je Dzin Rodenberi (ili njegov propisno imenovani predstavnik) zvanic-
no proglasio nesto delom univerzuma Zvezdanih staza” (Jindra 1994: 45).
Uces¢em u jednoj zajednickoj ,,koherentnoj kosmologiji” (Jindra 1994: 45),
koja je pod jasnim uticajem Rodenberija i njegovog ,,imenovanog predstav-
nika” (trenutno je u pitanju Rik Berman [Rick Berman] iz Paramaunta),
kanon iz temelja ujedinjuje razlicite vidove kultura i potkultura Zvezdanih
staza. 1 pored toga, fanovi pojedina¢no i kolektivno iskusavaju relevant-
ne granice kulture potro$nje, prepli¢uci tekstove fanova i druga medijska
dobra kako bi ih uskladili sa licnim i potkulturnim afinitetima.

Predstavljanje makrokulturnih artikulacija u ovom modelu ukljucu-
je aktivnosti stvaranja znacenja ne samo pojedina¢nih pripadnika drustva
(koji nisu fanovi) nego i drugih medijskih producenata, oglasivaca, kriti-
¢ara, novinara, naucnika, $kola, univerziteta i drugih kulturnih posrednika
(McCracken 1986; Thompson and Haytko 1997) koji mogu da artikulisu
odredene drustvene kategorije kao odredeni sistem objekata i slika. Iako
ovaj model Sematski predstavlja makrokulturne artikulacije kao iznutra
¢vrstu i samodovoljnu celinu, on bi trebalo da se ¢ita kao da predstavlja ona
znacenja potrosnje koju ispostavlja Sirok obim raznovrsnih kultura, insti-
tucija i aktera na razlic¢itim stupnjevima dijalekticke i ideoloske borbe (npr.
Appadurai 1990; Hannerz 1992). Toj kakofoni¢noj perspektivi se, medu-
tim, mora pridodati i znacaj empirijskih studija, koje ukazuju na uticaj i
raSirenost izvesnih artikulacija, kao $to su ideologija loSe masovne kulture
Angove (Ang 1985) i negativan treki stereotip. Sve u svemu, predstavljeni
model prikazuje proces u kojem oni potrosaci koji su ulagali sebe u kultur-
ne tekstove, ne bi li legitimisali i izrazili ono $to im je vazno, neprestano
su uvuceni u dijalekticku igru uzajamnosti s producentima, potkulturama,
mikrokulturama i $irim kulturnim znacenjima i praksama.
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Implikacije

Nalazi ove etnografije potencijalno mogu da unaprede nase razumeva-
nje potro$nje zabave i masovnih medija, kao i potrosnje uopste. U ovom
odeljku razmotri¢emo nacin na koji je naizgled aktivno i postmoderno
zamagljivanje razlike fantasti¢nog i stvarnog potrosaca i dalje izloZeno uti-
cajnim drustvenim ogranicenjima. Zatim ¢emo istraziti neke od implika-
cija reartikulacije i mapa onoga $to je vazno na nase razumevanje procesa
sakralizacije i resakralizacije, kao i stvaranje kultnih proizvoda. Kona¢no,
razmotri¢emo nacin na koji se bezbrojni potrosacki objekti deartikuli$u iz
stvarnosti njihovog trzisnog porekla i reartikuli$u legitimisu¢im porukama
moralne zajednice.

Ova etnografija je prikazala grupu posvecenih potrosaca koji konstru-
iSu drustvenu stvarnost. Oni tumace objekte potro$nje koji su orijentisani
na fantastiku kao, u nekom smislu, stvarne — kao stvaran deo industrije,
medija ili istorije zabave, kao izraz stvarne univerzalne etike, kao manje
ili vise vernu manifestaciju stvarnih namera njihovog tvorca i kao nacel-
no predvidanje stvarne buduc¢nosti. Postmoderni stav veli¢a takve aktiv-
nosti, koje zamagljuju opresivhe moderne granice izmedu onog fantastic-
nog i onog stvarnog. Dok moderna utilitarna osetljivost nestaje, ,,i$¢ezava
i... iluzorna razdvojenost izmedu stvarnog i simulacije... Kada ove simu-
lacije zahvate imaginaciju jedne zajednice, njeni pripadnici pocinju da se
ponasaju na nacin koji simulaciju ¢ini autenti¢nom, tako da ona postaje
drustvena stvarnost te zajednice” (Firat and Venkatesh 1995: 250, 252). To
sugeri$e da bi ono $to Postman (Postman 1985) kritikuje kao iznuruju¢u
manu televizijskog sadrzaja moglo biti simptomati¢no za jedno opstije sta-
nje savremenog ili postmodernog drustva. To se takode moze uzeti kao
dokaz ,,semioticke demokratije” (Fiske 1986; videti, takode, Hebdige 1979:
104), u kojoj ,Jjudi iz ogromnog promenljivog obima potkultura i grupa
konstrui$u sopstvena znacenja unutar autonomne 'kulturne ekonomije™
(Morley 1995: 312).

Medutim, ova zamisao semioticke demokratije moZe ozbiljno da zama-
gli onu percepciju kulturnog polja koje strukturiraju odnosi moc¢i i razlike
(Hall 1980) i da sugeriSe da sve, a ne samo neke granice koje su drustve-
no konstruisane, mogu biti zamagljene. Tako su, na primer, HirSmanova i
Tompsonova (Hirschman and Thompson 1997: 57-58) poredenja potrosa-
¢a sa kulturnim bricoleurs, koji pokazuju visok stepen fleksibilnosti u spo-
sobnosti da reartikuli$u slike masovnih medija (uopste), mozda bila anali-
zirana na previsokom nivou interpretativne apstrakcije da bi otkrila mnoge
vazne drustvene strukture i razlike (npr. religija, stalez, potkultura). Ali,
kao $to je sugerisano dokazima za Veberove (Weber 1946) izborne afini-
tete i prethodno opisanim stigmatskim imaginarijem, znacenja masovnih
medija zaista poseduju vazne drustvene granice. Tako, savremeni potro$aci
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ne mogu da u potpunosti opstanu u autentifikovanim simulacijama. Od
njih se Cesto trazi da u opstenju sa Sirim drustvom ¢itaju, procenjuju i suo-
¢avaju se sa drugim kategorijama koje je anektirao sistem kulture potro-
$nje, kao $to je asociranje sa stigmom.

To bi trebalo da sugeri$e oprez istrazivacima potrosaca koji koriste ter-
min ,aktivan” da referiu na recepciju medija ili potro$nju uopste. Prvo,
ovaj termin moze da navede na pomisao kako interpretacije medijskih tek-
stova ili bilo koje druge potrosacke slike ili objekta, moze da bude relativno
nezavisno od sociokulturnih uticaja, §to je problemati¢no. Angova (Ang
1990: 247) primecuje da, iako ,,publika moze biti aktivna na bezbroj naci-
na pri koris¢enju i tumacenju medija... bilo bi potpuno neuvidavno vese-
lo izjednacavati ’aktivno’ sa ’snaznim™ Drugo, ovi zakljuéci usloZnjavaju
predstavu da je tipican potrosac ,uzor kreativne individualnosti” (Miller
1995: 28-29) koji rutinski tumaci slike medija i objekte potrosnje tako sto
im se opire, dekonstruise ih ili obestecuje (Morley 1995). Kao $to ukazuju
visestruka pozivanja brojnih fanova na ,kanon” i na ,,DZinove vizije”, nisu
sva znacenja potro$nje rodena jednaka. Neka ,preferirana citanja” (Hall
1980) mnogo su ,¢vrsce institucionalizovale” (Holt 1997: 344) potkulturne,
producentske i/ili makrokulturne snage, verovatno procesom ponavljanja
(O’Guinn and Shrum 1997), kao i dru$tvenim i pojedina¢nim transferom
rezonantnog znacenja (McCracken 1986).

Tako su potrosaci u ovoj studiji izlozili niz znacenja i praksi potro$nje,
sve njih su strukturirale drustvene i institucionalne snage, kao $to su njiho-
va drustvena situacija, artikulacije pripadnika potkulture, institucionalne
prakse i kulturni producenti. Ova analiza stoga potvrduje, prosiruje i raz-
vija Hir§manove (Hirschman 1998) postulate koji se odnose na ograniceni
diverzitet tekstualnih odnosa stru¢njaka i potrosaca, odnosa koji se javljaju
kao individualizovana znacenja i koji su konstruisani unutar interpretativ-
nih granica jedne ideoloske strukture. Ona takode razvija vazne konstrukte
potkulturne i kulturne produkcije i nadzora, koji bi trebalo da se koriste
zajedno sa objas$njenjima recepcije masovnih medija istrazivanja potrosa-
¢a, kao $to su istrazivanja HirSmana (Hirschman 1988), Hir§mana i Tomp-
sona (Hirschman and Thompson 1997), Holbruka i Hir§mana (Holbrook
and Hirschman 1993) i Tompsona i Hejtka (Thompson and Haytko 1997).

Ukoliko se uvidi iz ove etnografije prosire izvan konteksta potrosnje
masovnih medija, oni mogu da unaprede nase razumevanje ¢itavog niza
drugih fenomena potrosnje. Ova etnografija je istrazivala jednu posebno
veliku i odanu potkulturu potrosnje koja traje vide od tri decenije. Za raz-
umevanje izvanrednog uspeha te marketindke fransize, ovo istrazivanje
sugeriSe da su proizvodi industrije zabave oni klju¢ni konceptualni pro-
stori koje potro$aci u savremenom drustvu koriste da bi konstruisali svo-
je identitete i svoj osecaj o tome $ta je u Zivotu vazno (Grossberg 1992).
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To ostvarivanje moze doprineti naSem znanju o procesu sakralizacije (Belk
et al. 1989). Obezbedujuci konceptualni prostor koji je izdvojen i neobi-
¢an - jedna alternativna, bezvremena, mitska i misteriozna stvarnost, jed-
no ekstati¢no mesto na kome se ponekad moze stajati izvan sebe — potro-
$nja zabave, nekima, moze ponuditi samu sustinu sakralizacije. Onima koji
je uzdizu na svojim mapama onoga $to je vazno, odredeni oblici zabave
pomazu da strukturiraju hijerofaniju, kratofaniju, posvecenost, misteriju,
objektifikaciju i druge kvalitete sakralne potro$nje (Belk et al. 1989). Mit-
ski i umetnicki sjaj proizvoda industrije zabave i slavnih li¢nosti moze ¢ak
da nam omogu¢i razumevanje kako reklamiranje (koje je cesto, po svemu
sudeci, samo sobom proizvod industrije zabave) pomaze da se konstruise
takva potrosnja koja e se tretirati kao sveta.

Nedavno je sugerisano da se zabavni sadrzaj uvukao u skoro svaki
aspekt savremenog americkog marketinga i potro$nje. Prema Vulfovom
misljenju, Amerikanci Zive u ,ekonomiji zabave” u kojoj je ,,zabavni sadr-
Zaj postao klju¢na tacka razlikovanja u prakti¢no svakom aspektu Sire eko-
nomije potrosnje” (Wolf 1999: 4). Njegova predstava da proizvodi i uslu-
ge moraju da sadrze zabavu ili ,E-faktor” [,,E” ovde stoji za entertainment
- zabavu, prim. prev.], sugeriSe da zabava postaje sveprisutan deo nase
potrosacke stvarnosti, ugraden u svaku vrstu proizvoda i usluge. Ali kako
zabava postaje sveprisutna, tako postaje i obi¢na. Ova etnografija sugerise
da je mozda potreban poseban napor ili ¢ak uzmicanje od etabliranih obli-
ka zabave da bi se pronaslo ono izuzetno ili sveto. Dalja istrazivanja u ovoj
oblasti pomogla bi da se razjasni nacin na koji zabava i drugi tekstovi, slike
i objekti kulture propadaju i iznova ozivljavaju.

Ostali vazni doprinosi teoriji istrazivanja potrosaca proizlaze iz razu-
mevanja procesa kojim odredeni proizvodi industrije zabave postaju delovi
mapa onoga $to je vazno potrosac¢ima (Grossberg 1992). Fanovi su posve-
¢eni, odani potros$aci koji se vise investiraju u potro$nju i, samim tim, vise
od nje i o¢ekuju. Veoma sli¢ni procesi mogu da pokrenu ukljucivanje, inte-
resovanje, afinitete, poverenje potrosaca i njihovu odanost prema odrede-
nim proizvodima ili vidovima potrosnje. Istraziva¢i ponasanja potrosaca
treba da uzmu u obzir izucavanje situiranih kulturnih i potkulturnih arti-
kulacija na kojima pociva novi Sveti gral marketinskih proizvoda, kultnih
proizvoda kao $to su 3Comov Palm Pilot, Eplov iMac, Polaroid iZone, Fol-
ksvagenova ,,buba’, motocikli Ural, Nacionalno udruzenje za trke serijskih
automobila (National Association for Stock Car Auto Racing - NASCAR)
ili Mreza zabavnog i sportskog programa (Entertainment and Sports Pro-
gramming Network — ESPN). Ovaj ¢lanak sugerise da istrazivaci tragaju za
stigmatskim granicama (koje unapreduju internu zajednicu), potkulturnim
svetilistem (koje podrzava odanost), imaginarijem orijentisanim ka fanta-
stici (koji angaZzuje imaginaciju), moralnoutopijskim i mitskim dimenzija-
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ma (koje obezbeduju ideolosku legitimaciju i pomazu da se izgradi moguce
Ja) i ispravljanjem iskvarenosti komercijalizovane kulturne eksploatacije.

U ovoj etnografiji smatra se da producenti i potkulture legitimigu¢im
znacenjima moralne zajednice reartikulisu tekstove, slike i objekte indu-
strije zabave, ne bi li ih ogradili od neizbezne stvarnosti da su oni komer-
cijalne tvorevine - i na taj nacin poboljsali potrosacka iskustva potrosa-
¢a. LegitimiSuc¢i marketing i prakse potrosnje mogu, zapravo, biti veoma
rasprostranjeni. Sve vrvi od proizvoda i usluga koji maglovito obecavaju
»prijatno lice”, ,,lokalnu prodavnicu”, ,Ameriku na prvom mestu”, brigu
o zivotnoj sredini i podr$ku lokalnim $kolama i koledzima. Handelman
i Arnold (Handelman and Arnold 1999) ukazuju na ,marketing koji slu-
Zi javnoj svrsi® proizvodaca superpremijum sladoleda ,,Ben i Dzeri” (Ben
& Jerry’s), ,prosveceni kapitalizam” salona lepote Bodi $op internesenal
(Body Shop International), kao i americ¢ku politiku patriotske kupovine,
belezenje donacija dobrotvornim ustanovama i ¢esto pominjanu posve-
¢enost porodi¢nim vrednostima trgovinskog lanca Volmart (Wal-Mart).
Oni sugeri$u da su ove aktivnosti ¢inovi legitimizacije koji pokazuju da su
postupci neke kompanije u skladu s drustvenim normama. Cak je i Filip
Moris (Philip Morris), duvanska kompanija koja se obi¢no ne prepoznaje
po osecaju za moralnu zajednicu, nala da je korisno da oglasi svoju pove-
zanost sa dobrotvornim ciljevima, kao $to su sklonista za Zene zrtve nasilja.
Na potrebi da se potro$nja distancira od komercijalizma i da se poveze sa
moralnom zajednicom takode moze da pociva znatan rast dobrotvornih
drustvenih ciljeva u marketingu, blagodare¢i kojem se obrazovala i njegova
posebna vrsta: ,,marketing vezan za [drustveno pozeljan] cilj”. Interesant-
no je, i u skladu sa ovim objadnjenjem, da se marketing vezan za takav cilj
pokazao korisnijim u promovisanju kupovine beznacajnih luksuznih pred-
meta nego prakticnih potrepstina (Strahilevitz and Myers 1998). Zakljucci
ove etnografije upucuju na to da artikulacije moralnosti i zajednice nisu
samo vazni marketinski postupci, ve¢ i sustinske komponente onih znace-
nja i praksi koje strukturiraju prakse potrosnje na kulturnom i potkultur-
nom nivou. Sve u svemu, ovo istrazivanje sugeri§e sve vec¢u potrebu da se
u istrazivanjima potro$aca obrati paznja na isprepletane uloge koje zaba-
va, fantastika, stigma, legitimizacija i utopija igraju u savremenoj kulturi i
ponadanju potro$aca.

S engleskog jezika prevela Visnja Mincev
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ILSA BIK

DECACI U SVEMIRU: ZVEZDANE STAZE, LATENCIJA
[ PRICA BEZ KRAJA*

Ovaj ogled istrazuje nesvesne fantazije master narativa Zvezdanih staza, te price
bez kraja o druzini decaka u fazi latencije, a takode pruza uvid i u odredene aspek-
te fandoma Zvezdanih staza.

Kljucne reci: Zvezdane staze, faza latencije, nesvesno, mit o poreklu, fantazija raja,
narativ bez kraja, fandom.

Bliski prijatelji postaju porodica, a porodica je istinski centar univerzuma.
(Marinaccio 1994: 4)

Iako su ih masovni mediji i kriticari podjednako oznacili kao fenomen,
privla¢nost Zvezdanih staza je nesumnjivo nadodredena; nju istovremeno
diktira i ostvaruje samoreferentna priroda televizije, bioskopa i komentari
u tim medijima. Ta orkestrirana komodifikacija Zvezdanih staza uzdigla je
ovaj narativ do nivoa kulturne ¢injenice, obezbedujuci osnovu za teorijski
obrazac. U istrazivanju fandoma Zvezdanih staza, Henri DZenkins (Henry
Jenkins) neapologetski se poziva na institucionalni autoritet da bi pozaj-
mio legitimitet svom statusu ,fana” i suocio se sa popularnim stereotipima
o ,trekijima” kao o ,zaludenicima s naoc¢arima, gumenim vulkanskim usi-
ma i majicama s natpisom ’Kapiram Spoka’ (I Grok Spok) razvucenim pre-
ko nabreklih stomaka” (Jenkins 1992: 9). DzZenkins na taj nacin daje novi
zivot fandomu, pretvarajuci ga u akademsku kategoriju ,kradljivaca tek-

* Naslov originala: Ilsa J. Bick, 1996. ,Boys in Space: Star Trek, Latency, and the
Neverending Story”, Cinema Journal, vol. 35, no. 2, 1996, 43-60.
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stova” — kriticku paradigmu koja pociva na marksisti¢koj kritici, paradig-
mu u kojoj institucionalno marginalizovani i drustveno decentrirani fanovi
postaju ucesnici u bogatoj, nomadskoj, subverzivnoj potkulturi koja prkosi
ogranic¢enjima datog narativa i kapitalistickih rezima koji ih kontroliSu.

Premda je obim Dzenkinsonovog rada impresivan i opire se homoge-
nizaciji raznovrsnih aspekata fan-kulture, on mozda preuveli¢ava nezavi-
snost fanova. Bilo da je neko kradljivac bilo da nije, izvesno je da nikome
ne moze da promakne da se ovim fanovima, koji ozivljavaju autoritarnu
institucionalnu hijerarhiju u vlastitim organizacijama (Bacon-Smith 1992),
priljezno dodvorava industrija zabave, obzirna jedino prema dolarima u
nabreklim novcanicima potrosaca. Govoreéi na sve¢anom prijemu povo-
dom retrospektivne izlozbe o originalnoj seriji u Nacionalnom muzeju avi-
jacije i aeronautike (The National Air and Space Museum) u Vasingtonu 26.
februara 1992, predstavnik Paramaunta, okruzen s obe strane glumcima
iz originalne serije, Cestitao je odusSevljenim gostima (ve¢ina njih bili su
roditelji koji su sa sobom vukli decu u fazi latencije) na njihovoj neiscrp-
noj viziji i odanom uces$¢u u fenomenu Zvezdanih staza, apelujuci da to
zaveStanje prenesu svojoj deci. Tri dana kasnije, u govoru koji je odrzao na
specijalnom jednodnevnom seminaru o Zvezdanim stazama koji je spon-
zorisao Program za saradnju Instituta Smitsonijan (Smithsonian Resident
Associate Program), Robert Dzastmen (Robert Justman), asistent produ-
centa originalne serije i nadzorni producent prve sezone Sledece generacije
(The Next Generation), na odu$evljenje posetilaca koji su imali srecu da
prisustvuju obracanju, objavio je da su oni istinski heroji Zvezdanih staza.

Kriticari Zvezdanih staza jo$ nisu razmatrali one razvojne premise koje
strukturiraju ono $to nazivam master narativom Zvezdanih staza, skup
nesvesnih i svesnih propozicija koje su prisutne u originalnoj seriji. Moje
insistiranje na odredivanju ovih propozicija ne treba tumaciti kao umanji-
vanje znacaja pronicljivog i uverljivog rada tako znacajnih imena kao $to je
Konstans Penli (Constance Penley), ¢ija je prevratnicka kritika homoero-
tike Kirka i Spoka (K/S) utrla put Dzenkinsu i mnogima drugima, uklju-
¢ujudi i mene (Penley 1991). Brizljiva analiza tog master narativa otkriva,
medutim, da on zapravo neguje ovo obilje izdanaka Zvezdanih staza i nudi
podlogu koja ve¢ podrzava i ukljucuje one price koje su proizveli kradljivci.
Osim toga, ti izdanci ne odstupaju drasticno od master teksta. Da navede-
mo samo jedan primer, homoerotika Kirka i Spoka nije nova i radikalna:
ona je prisutna u narativima i, u stvari, kontrolisale su je natkriljujuce kor-
porativne strukture svojim prepredenim pristupom kulturi fanova. I fanovi
i kradljivci tekstova bi se razloznije mogli nazvati tekstualnim ,voajerima’,
budu¢i da njihove delatnosti i tematska interesovanja sasvim odgovaraju
onim nesvesnim zadacima razvoja u detinjstvu u kojima televizijska serija i
film Zvezdane staze ostaju dosledno ukorenjeni.
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Ova analiza ¢e se usredsrediti na psihoanaliticko istrazivanje razvojne
strukture poznate kao latencija, kao primarne osnove za originalnu seriju
i Sest filmova Zvezdanih staza u kojima se pojavljuje prvobitna glumacka
postava (izuzev Zvezdanih staza: Generacije [Star Trek: Generations], David
Carson, 1994). Neprestana ziza Zvezdanih staza na problemima faze laten-
cije obezbeduje spremiste u kojem borave one nesvesne fantazije koje i
sa¢injavaju i odrazavaju te strukture. Drugim re¢ima, uzajamno se afirmi$u
forma i sadrzaj Zvezdanih staza.

Jedna od najistaknutijih i najprodornijih fantazija Zvezdanih staza, sre-
di$nja za format master narativa i, posledi¢no, implicitno sadrzana u nara-
tivnim strukturama serije, vrti se oko otkrivanja doma i Zelje za ponovnim
sjedinjenjem. Konkretno, ova fantazija sadrzi intenzivnu znatizelju o pore-
klu, Zudnju da se ispitaju poceci i izvor Zivota, kao i istrajni pritisak da se
ispuni ambivalentna, izfantazirana Zelja ponovnog sjedinjena sa iskonskom
majkom. Ocigledno je da nije svaka epizoda originalne serije posvecena
iskljucivo, niti ¢ak uops$te pojavno, tom tematskom interesovanju; medu-
tim, ova fantazija, koja prozima psiholoski predeo originalne serije i filmo-
va koji nastaju na njenom tragu, dosledno je artikulisana u Sledecoj gene-
raciji i nastavlja se u mnogim epizodama Dubokog svemira 9 (Deep Space
9). Naravno, za svaki primer koji ¢u ovde navesti moglo bi se lako naci jos
deset koje ¢u propustiti da pomenem; sa svakom fantazijom asocijativno je
povezano nekoliko drugih. I za razliku od deteta u fazi latencije, ne nosim
se opsesivno mislju da ih sve mogu iscrpno kategorisati. U svrhu ove anali-
ze, necu detaljno istrazivati Sledecu generaciju, Duboki svemir 9 ili Zvezdane
staze: VojadZer [Star Trek: Voyager] (serija koja u vreme pisanja ovog teksta
nije pocela da se emituje) i ista¢i ¢u samo onih nekoliko epizoda Sledece
generacije koje dokazuju ovekovecenje master narativa Zvezdanih staza.

Osim toga, ove fantazije mogu da obezbede jednu mreznu struktu-
ru koja podrzava onu alternativnu istoriju koju su definisali i ovekovecili
mediji. Fantazije ponovnog sjedinjenja implicitno obec¢avaju ponistavanje,
poricanje i izigravanje ,,stvarne” istorije, i jednu tiraniju vremena, umno-
gome na isti nacin na koji nastavljanje master narativa u beskrajnim filmo-
vima i serijama koje su izvedene iz originalnog scenarija obezbeduje iluziju
kontinuiteta i beskrajnog trajanja. Zvezdane staze postaju prica bez kraja
i prekida - stati¢can i samodovoljan univerzum koji je otporan na zahteve
vremena i nepropusan za veéinu upada spoljasnje stvarnosti. Neizbezno i
krajnje ironi¢no, upravo dob moze biti ona stvarnost kojoj se narativ mora
povinovati (kao $to je pokazalo prenosenje baklje u Zvezdanim stazama:
Generacije). Konac¢no, ona inherentna neprekidnost koja se obznanjuje u
fenomenu Zvezdanih staza moze da nam pruzi uvid u ta¢ku dodira komer-
cijalizma sa kulturom, u jednom opticaju li¢nih i kulturnih realnosti koje
su stvorili mediji.
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Razvojni narativ Zvezdanih staza

Na kraju filma Zvezdane staze VI. Neotkrivena zemlja [The Undiscovered
Country] (Nicholas Meyer, 1992), Kirk navodi da je kurs svemirskog bro-
da Enterprajz ,druga zvezda nadesno a onda pravo napred, do jutra”. Kao i
Izgubljeni decaci Nedodije u Barijevoj ( J. M. Barrie) knjizi Petar Pan, glav-
ni likovi i narativna struktura nikada zaista ne odrastaju. Veliki deo psiho-
loskog planiranja Zvezdanih staza ulozen je u ocuvanje istovetnosti, koja
se najeksplicitnije ogleda u ¢injenici da se, osim u jednom slucaju, Enter-
prajz kao simbol ove samoogranicene, hermeticke stagnacije pojavljuje na
pocetku i na kraju svake epizode originalne serije.

Ponavljaju¢i ovo insistiranje na istovetnosti, veliki deo razvojne struk-
ture Zvezdanih staza zavisi od rekapitulacija sukoba u fazi latencije. U
svojim formulacijama naucne fantastike za decu, Peri Nodelmen (Perry
Nodelman) primecuje da se narativi u fazi latencije karakteriSu avantu-
rama njenih protagonista u ,,prirodi’, i kona¢nim povlacenjima iz nje, iz
primitivnog sveta izvan civilizacije koji obi¢no predstavljaju zasvodena
stanista ili samodovoljna drustva (Nodelman 1985). Razvojni zadatak za
protagonistu u fazi latencije jeste da napusti civilizaciju (¢itaj ,,porodicu”
i ,majku”/,,matericu”), da ponovo ude u primitivni svet ,,izvan” doma da
bi iznova otkrio li¢ni smisao istorijskog kontinuiteta i da bi se zatim rein-
tegrisao u svoju porodi¢nu strukturu. To se prili¢no razlikuje od razvojne
strukture adolescentnog narativa, prema kojem susret sa onim primitivnim
vodi ne samo ka ponovnom otkrivanju, ve¢ i ka stvaranju ,,novog” sebe,
koje je obi¢no istoimeno i istovremeno s pojavom genitalne seksualnosti.
Adolescentni narativi usredsreduju se na promenu, a ne na oc¢uvanje isto-
vetnosti, i bez obzira na njihovu dob, ovi ,adolescentni” protagonisti ¢esto
se vracaju ku¢i samo da bi ostvarili takvu promenu.

Suprotstavljanje, u fazi latencije, narativa kakav je Carobnjak iz Oza
[The Wizard of Oz] (Victor Fleming, 1939) i razvojno naprednijeg, ado-
lescentnog narativa Loganovog bekstva [Logans Run] (Michael Anderson
1976) ilustrovalo bi slucaj takvog razlikovanja. Beze¢i od napornog rada i
progona u svom domu i ponesena visoko na tornadu koji predstavlja njen
bes, Doroti (Dorothy), koju igra Dzudi Garland (Judy Garland), luta pri-
mitivnhom, misticnom divljinom Oza, susre¢udi i kona¢no pomirujuéi raz-
licite, protivrecne slike majke, oca i sebe, tek da bi zakljucila da je najbolje
kod kuce. Njena mantra povratka - ,,Nigde nije kao kod kuce” - istice da je
za dete u fazi latencije dom uvek tu, nesto trajno i nepromenljivo ¢emu se,
i po napustanju, neizbezno mora vratiti. U Dorotinom slucaju, otpornost
na dalje promene potvrduje se njenim zaklinjanjem da nikada nec¢e ponovo
napustiti svoj dom.

Nasuprot tome, odrasli protagonista, Logan, kojeg igra Majkl Jork
(Michael York) i koji je identifikovan s policijskim bratstvom Sendmena
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(Sandmen), prkosi Zakonu Grada i svom krugu muskih prijatelja kada
otkriva zabranjeno znanje i upusta se u ugodnu seksualnost i dugotrajnu
privrzenost, i jedno i drugo ponudeno kroz telo Zene. Oboruzan novoste-
¢enim znanjem i vezan brakom, Logan ubija svog najboljeg prijatelja i vra-
¢a se sa vreme$nim ,ocem’, koga igra Piter Justinov (Peter Ustinov), da
u Grad uvede promene, doslovce pritom uzrokuju¢i samounistenje Majke
Kompjutera Grada, po$to ona nije u stanju da prihvati Loganovo otkrice da
Utociste ne postoji. U stvarnosti, ne postoji Oz i nema koristi ostati izop-
Sten iz civilizacije, ma koliko iskvarena ona bila. Poput mita o Odiseju (s
kojim se Zvezdane staze neprestano porede),! prisustvo figure oca u Loga-
novom bekstvu sustinski je znacajno za o¢uvanje individualnosti suocene s
ponovnim sjedinjenjem sa mo¢nom, iskonskom majkom, koje je ostvareno
kroz pokusaje Majke Kompjutera da pretrazi Loganov um i isto¢i iz njega
znanje. Slavedi izazov i Zestok individualizam, takvi adolescentni narativi
zavise od sposobnosti protagoniste da se promeni i prilagodi promeni.

Za razliku od adolescencije, u periodu latencije se ulaze u ocuvanje
istovetnosti, u sustinski smisao celovitosti i telesnog integriteta, zajednicki
»fer-plej”, u¢vrsc¢ivanje diskretnih kategorickih ni$a i opsesivnu ritualiza-
ciju u delatnostima poput numizmatike, sakupljanja kamencica ili sli¢ica
igraca bejzbola (Sarnoff 1976). Naglasavanje onog $to je zajednicko i narci-
sticko ogledanje ukljucuje, kod decaka u fazi latencije, skoro ritualizovano
izbegavanje devojcica, koje oni smatraju prenosiocima zagadujuc¢ih materi-
ja punih bolesti (poput ,vasi’) i zZlonamernim, zavodljivim uljezima koji su
namerili da uniste solidarnost muskih prijatelja.

Originalna serija Zvezdane staze — i odatle master narativ za sve seri-
je i filmove izdanke koji ¢e uslediti — svojim insistiranjem na istovetnosti,
svojim upadom u ono primitivno dok ¢lanovi posade putuju od jedne do
druge planete, uvek se vracaju¢i u umirujuc¢u matericu civilizacije (Maj-
ka Enterprajz), kao i isklju¢ivo$¢u druzine decaka, umnogome deli ove
preokupacije. Osnovni narativni tok sadrzi oscilirajuce dolaske i odlaske i
herojske pustolovine jedne grupe (u sustini muskih) putnika kroz svemir,
grupe funkcionalne siro¢adi bez porodice ili veza - osim snazne odano-
sti jednih drugima. Kao $to zapaza Amanda kada je re¢ o njenom sinu,
Spoku, u epizodi ,,Putovanje za Vavilon” [,,Journey to Babel”] (1967), on i
njegovi prijatelji ,nigde nisu kod kuce do u Zvezdanoj floti”. Ovaj motiv je
kasnije razradio Kirk u filmu Zvezdane staze V: Konacna granica [Star Trek:

I Opovrgavajuéi objasnjenja koja su bila odve¢ ,intelektualna’, Vilijam Satner
(William Shatner) je tvrdio da su Zvezdane staze predstavljale savremeni ekvivalent
kulturne mitologije, povlaceéi paralelu izmedu Odisejevih avantura u prvoj polovini
Odiseje ,dok luta u potrazi za domom i - neustrasive grupe pojedinaca [o kojoj je re¢
u Zvezdanim stazama] koja je stalno na putovanju, u potrazi” (The Many Phasers of
William Shatner 1991).
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The Final Frontier] (William Shatner, 1989), priznajuci da Mekoj (McCoy)
i Spok ¢&ine srz njegove porodice. Sto je jo$ vaznije, njihovo stalno prisustvo
odrzava ga u Zivotu; u istom filmu Kirk kaze Mekoju: ,,Znao sam da necu
umreti jer ste vas dvojica bili sa mnom. Oduvek sam znao - umrecu sam.”
Posto je na kraju filma spasio zivot Kirku, Spok ga podseca da, nasuprot
Kirkovim oc¢ekivanjima, on nije mogao da umre jer nijednog trenutka nije
bio sam.

Stalno iznova i na nacine koji redovno uklju¢uju snazno samopozrtvo-
vanje, demonstrira se da ovi ljudi opstaju zbog solidarnosti i nepromenljive
prirode njihovog jedinstva koje se opire remetilackim spoljnim uticajima,
ukljucujudi tu i porodicu. Videni kao teret, ¢lanovi porodice prakti¢no ne
postoje u originalnoj seriji ili, ako postoje, oni i njihovi surogati zapravo su
na umoru. U reprezentativne primere spadaju Kirkov gubitak brata i snahe
u epizodi ,Operacija, unistiti’ [,,Operation, Annihilate”] (1967), supruge
i nerodenog deteta u epizodi ,,Sindrom raja” [,,The Paradise Syndrome”]
(1968) i sina u filmu Zvezdane staze III: Potraga za Spokom [Star Trek:
The Search for Spock] (Leonard Nimoy, 1984). U epizodi ,,Kraljeva savest”
[,The Conscience of the King”] (1966) pominju se takode i ¢lanovi Kirkove
porodice koje je ubio Kodos Egzekutor na planeti Tarsus IV. Mekoj ponovo
prozivljava smrt oca u filmu Zvezdane staze V i Zeni se tek da bi, u epizo-
di ,,Jer svet je Supalj i dotakao sam nebo” [,,For the World Is Hollow and I
Have Touched the Sky”] (1968), izgubio suprugu zbog njene vise duznosti
kao svestenice; Spokov polubrat Sibok (Sybok) ubijen je u Zvezdanim sta-
zama V.

To nelagodno kolebanje izmedu Zelje za integrisanjem u strukturu
surogat porodice i suprotstavljene potrebe za poricanjem da takva Zelja
postoji Zvezdane staze dosledno ponavljaju kooptiranjem dve njihove sin-
hrone fantazije, porodi¢cnog romana i mita o heroju. Kao $to su otkrili
Frojd (Freud) i Oto Rank (Otto Rank), porodi¢ni roman i mnoge verzije
mitova o heroju tesno su povezane (Freud 1953; Rank 1959). Data izvan
svoje originalne porodi¢ne strukture ili izbacena iz nje, idealizovana figura
heroja je bez izuzetka potomak uzvidenih roditelja, ali se opaza kao poten-
cijalni izaziva¢ modi i autoriteta svog oca. Posto su ga spasli ljudi niskog
roda ili Zivotinje, ovaj heroj je odgajan u neznanju o svom pravom poreklu,
sve do trenutka kada se otiskuje na neko otkrivalacko putovanje, koje ga
vodi ne samo do poznavanja njegove prave loze ve¢ i do povratka domu,
gde se sveti svom ocu (ili prerusava svoju agresiju spasavajuci ga) i zauzima
svoje zakonito poc¢asno mesto. Razrade ove fantazije ocigledne su u idea-
lizaciji i identifikaciji dece sa superherojima kao §to su Supermen ili Bet-
men (ili odraslih sa Spokom ili Kirkom). Najvaznije je da ta fantazija ima
dva oblika: jedan je aseksualna faza, kada dete (ili odrasla osoba) u sustini
ne poznaje ili porice seksualnost i tako dezavui$e oba roditelja. Druga je
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seksualna ili edipovska faza, kada se dezavuise samo jedan roditelj, obi¢no
otac (Widzer 1977).

Bududi da je Spok najotudenija i samim tim najbezbednije preruse-
na i izmestena figura transfera, on je jedini lik iz originalne serije kojem
je dozvoljeno da ima netaknutu porodicu ,visokog roda’, od koje je upa-
dljivo otuden. Iako se Sarek i Amanda pojavljuju u narednim filmovima
Zvezdanih staza, Spok ostavlja svoju majku na planeti Vulkan zajedno sa
Savik [Saavik] (svojom poluvulkanskom, poluromulanskom §ti¢enicom,
koja se prvi put pojavljuje u filmu Zvezdane staze: Kanov bes [Star Trek:
The Wrath of Khan] (Nicholas Meyer, 1982).2 U skladu sa isticanjem muske
solidarnosti u Zvezdanim stazama, ocuvan je Spokov odnos s ocem, Sare-
kom; medutim, ova veza je napeta, hladna i formalna, te ne ostavlja Spoku
drugu mogucnost do da se vrati Kirku. To se posebno istice kada Sarek i
Spok odlaze odvojenim putevima na kraju Zvezdanih staza IV (Leonard
Nimoy, 1986), filma sa pronicljivim podnaslovom ,,Putovanje ku¢i” [,,The
Voyage Home”].

Mit o heroju najjasnije artikulide herojska figura kapetana Dzejmsa T.
Kirka, ¢oveka koji je dosledno i upadljivo izuzetan (najmladi kapetan Zve-
zdane flote, jedini koji je pobedio dotad nepobedivi, virtualno simulirani
scenario ,,Kobijasi Maru” [Kobiyashi Maru] itd.). On je odvazan, harizma-
tican, ispunjen osecajem duznosti i seksualno razmetljiv - ocigledno, heroj
u edipovskoj fazi kojem je stalno potrebno preusmeravanje i obuzdavanje
superega. Ipak, njegov prkos patrijarhatu i neprijatna identifikacija sa njim
(preto¢enim u pravila i propise Zvezdane flote i Federacije) postaju oci-
gledniji posle prve sezone emitovanja. Sa tim koincidira i primetno pome-
ranje tona serije ka jednom agresivnije militaristickom i borbenom stavu
druge i trece televizijske sezone, sa brojnim borbama prsa u prsa, obiljem
zlih vanzemaljaca i potencijalnih osvajaca. Kirk viSe ne funkcionise toliko
kao diplomata, koliko se priblizava pouzdanom branitelju i rivalu patri-
jarhalnog poretka (upecatljivo je da se to zbiva u isto vreme kada eskalira
americka kampanja u Vijetnamu). Na primer, Kirk se neprestano zaljublju-
je u zavodljive, obi¢no vanzemaljske i ¢esto naivne Zene. Ako bi ona bila
¢lan posade, Kirk je onda bio ili obavezan duzno$¢u da je ne prihvati u
tom sustinski incestuoznom liku (na primer Joman Rend [Yeoman Rand]),
ili se upustao u vezu s njom samo ako je ,zaposednuta” nekim vanzemalj-
skim oblikom Zivota, kao §to je to slucaj sa Telesom (Thelessa) u epizo-

2 Pretpostavlja se da je Savik bila jednokratna Spokova ljubavnica tokom jedne
greske ,,za zaljenje” u Zvezdanim stazama III, kada je Spok prolazio kroz adolescentnu
plimu plak tow (groznica krvi). Nakon njenog kratkog ponovnog pojavljivanja u Zve-
zdanim stazama IV, Savik je prikladno izostavljena iz daljeg toka naracije a, u skladu
sa narativnom strategijom Zvezdanih staza, Spok se ionako ne se¢a njihovog jedinog
seksualnog odnosa!
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di ,,Povratak u sutrasnjicu” [,,Return to Tomorrow”] (1967). Kirk na kraju
odbacuje bilo kakvo pravo na ove Zene, vracajuci se sigurnosti svoje izola-
cije i duznosti.

Ova nesposobnost da se uspesno nosi sa seksualno$cu, insistiranje na
»drugosti” Zene i uzmicanje pred promenom, podsec¢aju na strukturu nara-
tiva u fazi latencije. Veliki deo Zvezdanih staza proistice iz ove razvojne
»zaglavljenosti”. Ne samo da postoji repetitivni povratak na iste razvojne
preokupacije, ve¢ ne postoje napori koji su usmereni ka otkrivanju ili nala-
zenju resenja. Nijedan susret sa primitivhima ne menja posadu ni na koji
nacin i, kao $to je zapazeno, zasticeni svet/materica Enterprajza opire se
takvoj promeni. Iako se filmovi, naglasavajuci proticanje vremena i neiz-
beznost starenja, pojavno usredsreduju na promenu, njihov zakljucak je
da promena nije ni pozeljna niti neophodna. Osim u Zvezdanim stazama:
Igranom filmu [Star Trek: The Motion Picture] (Robert Wise, 1979), koji
neobi¢no odstupa od ,,zvani¢nog kanona’, pozivanje ostalih filmova jednog
na drugi u istorijskom lancu uspostavlja privid proticanja vremena, ali i
neprekidan kontinuitet njihovim upornim insistiranjem da, uprkos vreme-
nu i dogadajima videnim ,,unapred”, stvari umnogome mogu ostati iste.3

Zvezdane staze i potraga za izgubljenim poreklom

Polazeci od ¢injenice da se master narativ Zvezdanih staza oslanja na raz-
vojnu strukturu koja naglasava opiranje promeni i kontinuitet bez Sava,
sledi da mnoge sustastvene fantazije koje Zvezdane staze razraduju moraju
da ponavljaju ta interesovanja u nekoj vrsti beskona¢ne povratne sprege.
Ove fantazije podrzavaju tu strukturu, a latencija se pokazuje kao spremi-
$te koje je u stanju da pohrani te fantazije, fantazije koje onda iznova potvr-
duju ¢vrstinu strukture, i tako ad infinitum. Kada to ne bi bio slucaj, ova
potporna mreza latencije teSko bi uspela da sadrzi sve ono $to bi moglo da
izbije, isto kao $to se pokazuje da Grad u Loganovom bekstvu nije u stanju
da se prilagodi promenama koje protivrec¢e odrzavanju istovetnosti.
Periodi¢ni tematski elementi povratka u Zvezdanim stazama - povrat-
ka kuci, Majci Enterprajzu, nepromenljivoj solidarnosti i narcistickom
ogledanju muskaraca - mogli bi sugerisati da se primitivne fantazije i fan-
tazije o iskonskom sjedinjenju dosledno provlace kroz narativ. Ako je, po
definiciji, ,misija” Enterprajza da traga za novim zivotom i novim civiliza-

3 Na primer, ne samo da Spok nikada zaista ne mora da umre ve¢ u Zvezdanim
stazama IV, kada je Kirk prinuden da proda svoje naocare, Spok pita: ,,Zar one nisu
bile poklon od doktora Mekoja?”, aludirajuéi na jedan dogadaj iz Zvezdanih staza IL.
Kirk odgovara: ,,U tome i jeste lepota. Ako ovo upali, bi¢e ponovo”. U Zvezdanim sta-
zama VI, Nimoj (Nimoy) kaze: ,Ve¢ sam bio mrtav”, ukazujudi na vlastitu smrt i vaskr-
snuce koje je uzastopno usledilo u Zvezdanim stazama 11 i Zvezdanim stazama II1.
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cijama, onda ta misija mora da obuhvati fantaziju otkrivanja nacina stva-
ranja zZivota onako kako je artikulisan u iskonskom scenariju i da na kraju
inkorporira to otkrice izvora Citavog Zivota u telo majke, mesto koje Dzej-
kob Arlou (Jacob Arlow) opisuje kao ,,mesto stvaranja, mesto odigravanja
istinske stvarnosti... maj¢ine genitalije, gde je u stvari Zivot i poc¢eo” (Arlow
1982: 189). Lutanje kosmosom, velikom crnom rupom, moze se metaforic-
ki shvatiti kao istozna¢no s lutanjima u materici: E. P. Bernabe (E. P. Ber-
nabeu) istice da se ova potraga ,,ponovo pokre¢e na jednom kosmickom
nivou, poricucéi Zenu kao majku i prenoseci iskljucivo na muskarca procese
direktne reprodukcije” (Bernabeu 1957: 532, kurziv moj). Osim toga, teorije
stvaranja koje se usredsreduju na kataklizme, eksplozije i sudare otkrivaju
svoje korene u ,de¢jem konceptu sadomazohisticki izobli¢enog seksualnog
odnosa” (Arlow 1982: 190). Arlou ukazuje na istaknutu ulogu munje i oluja
u stvaranju mitologija, u dihotomiji misljenja iskonskog procesa, postulira-
juci vezu izmedu iniciranja munje ili vatre i sperme koja izlazi iz penisa, te
»oplodujuce uloge falusa” (ibid.: 191).

Te preokupacije iskonskom scenom, prikazom rodenja, iskonskom
majkom i prenoSenjem njenih funkcija na muske likove, uvek se iznova
ponavljaju u Zvezdanim stazama. Mnogobrojni primeri ukljuc¢uju svetlu-
cave snopove zrakova teleportera, koji postaju ljudska bica; skok iz tame
u svetlost kroz portal da bi se ,,ponovo rodili” na nekom drugom mestu
i u nekom drugom vremenu u epizodama ,,Grad na ivici ve¢nosti” [, The
City of the Edge of Forever”] (1966) i ,Sve nase jucerasnjice” [,,All Our
Yesterdays”] (1968); stvaranje [novog] Nomada spajanjem zemaljske sve-
mirske ,,sonde” pod tim imenom sa sondom Tan-Ru [Tan-Ru] vanzema-
ljaca, nakon neke vrste katastroficne ,nezgode” u epizodi ,Zamenjeno
roditeljstvo” [,,Changeling”] (1967), sondom ¢ija je misija, slu¢ajno, upravo
da proucava uzorke tla (odnosno plodnost), kao uvod u ,,osemenjavanje”/
kolonizaciju; ,rodenje” M-5 koje je ostvareno skoro doslovnim stapanjem
¢oveka i masine putem otiska mentalnih engrama njegovog tvorca (Ricar-
da Dejstroma [Richard Daystrom]) u ,,Ultimativnom kompjuteru” [,,Ulti-
mate Computer”] (1967); iscrpljivanje energije ili krvi ¢lanova posade kao
uvod u reprodukciju u epizodama ,,Sindrom imuniteta” [,The Immunity
Syndrome”] (1967) i ,,Opsesija” [,,Obsession”] (1967).

Ova preokupacija nastavlja se u nizu filmova, pocevsi od otvorene
konstrukcije seksualnog odnosa u Zvezdanim stazama: Igranom filmu, gde
se Citav projekat vrti oko Vgera (V'ger), koji je i sam tvorevina nastala sta-
panjem, i njegove potrage za svojim ,tvorcem” na Majci Zemlji, izvoru svih
pocetaka. Vger prizeljkuje ponovno sjedinjenje i spajanje masine sa svojim
tvorcem u jednom snosaju koji oznacava stapanje Dekera (Decker) i Ilaje
(Ilia). Otuda, u ovoj sceni uopste nema reci; ona se, umesto toga, usredsre-
duje na naizmenic¢ne krupne planove Dekera i Ilaje, na njihovo intenzivno,
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blazeno gledanje jednog u drugo i na transformaciju Dekerovog uspravlje-
nog tela u svetao, bolno sjajan stub svetosti. Krajnja tacka njihovog stapa-
nja pracena je treperavim snopovima svetlosti koji izbijaju iz srca masine,
kataklizmickim unistavanjem sonde Vger i pojavljivanjem novog oblika
zivota: sa radanjem zvezde, iz njenog uzarenog sredista pojavljuje se Enter-
prajz.

U leksikonu Zvezdanih staza sli¢na otkric¢a seksualnog znanja i prateci
prikaz rodenja skoro uvek su prikazani kao gubitak sebe u onom drugom,
kao stapanje i brisanje pojedinac¢nih identiteta, kao smrt i ushic¢ena eksta-
za. U nekim slucajevima, likovi se zale da su se na neki nacin ,,izgubili” u
ovom kontaktu ili u ovom stapanju kojim se preti da postanu onaj drugi.
Jednu slikovitu ilustraciju predstavlja Spokovo orgijasticko spajanje umova
sa sondom Ilaje u Zvezdanim stazama: Igranom filmu. Izbacen kroz pulsi-
rajuci otvor koji upadljivo podseca na grli¢ materice, Spok se poput sper-
matozoida probija kroz hodnike i tunele do pecine koja li¢i na matericu,
gde otkriva Vgerovu gargantuansku repliku Ilaje. Postavsi ranije duhovni
samotnjak na Vulkanu, Spok traga za kona¢nim odgovorom na pitanje ¢ita-
vog postojanja i, verujuci da ¢e ga naci u Vgeru, bira da se spoji sa vatre-
nim, vibriraju¢im senzorom na vratu replikanta. (Ranije je Ilaju progutao
stub svetlosti a zatim se ponovo rodila kao replikant u mlazu vrele vode.)
Dok energetski tokovi struje njegovim telom, Spok vristi u bolnoj ekstazi;
Ilajino lice presvlac¢i njegovo u nizu sa drugim slikama koje se brzo sme-
njuju i - Spok je izbacen iz ovog kontakta.

U drugim slu¢ajevima ovo stapanje se u pocetku prikazuje kao da je
opojno privla¢no. Na primer, u ,,Preobrazaju” [,,Metamorphosis”] (1967),
Kompanjon (Companion), ,Zenski” vanzemaljski oblak, doslovno obmo-
tava Zefrima Kohrejna (Zefrim Cochrane). Kao lik iz proslosti, Kohrejn
je ultimativni ,otac”, buduci da se njemu pripisuju zasluge za otkrivanje
»vorp” pogona. Komunikacija izmedu njega i Kompanjon odigrava se na
potpuno emfati¢cnom/telepatskom nivou. Kompanjon je savr§ena majka:
ona daje sve od sebe, bezgrani¢no voli, potpuno je intuitivna i savrSeno
uskladena s Kohrejnovim potrebama. Otvoreno ispoljena seksualnost kao
Zelja za seksualnim sjedinjenjem sa tom savrSenom majkom ipak se sma-
tra odurnom. Da bi se izbegla ova dilema, Zvezdane staze nude resenje u
vidu jednog drugog spajanja koje odvaja majcinsku i seksualnu funkciju:
Kompanjon gubi svoje mo¢i kada postane ljudsko bice.4 ,Ljubav” je skoro

4 Jo§ jedan zanimljiv obrt predstavlja uvodenje jezika kao predigre razdvajanja.
Majka praiskonske fantazije obujmljuje svoje dete; kao $to Kenet Rajt (Kenneth Wright)
primecuje u vezi sa ranim infantilnim iskustvom, ,jezgro stvarnog” artikulisano je
kroz ,,dodir, kontakt koze, zagrljaj, ¢vrst pritisak majc¢inog tela” (Wright 1991: 56). Vid
i, kasnije, jezik dodaju slojeve razdvajanja. U ,,Preobrazaju”, Kompanjon najpre ,,¢uju”
- oznacena je kao posebna nametanjem jezika (univerzalni prevodilac). Zatim, Kom-
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u potpunosti seksualizovana, a ipak se mora odbraniti od, u osnovi, maj-
¢inske, sveobuhvatne, odve¢ zastitnicke ljubavi kada razbesnjena Kompa-
njon obavija i pocinje da gusi Kirka i Spoka dok pokusavaju da joj umaknu.
I dok transformacija Kompanjon u drugu Zenu sluzi kao veo za prikrivanje
zelje da se seksualno poseduje i bude posedovan od majke (posebno posto
Kohrejn ideju o ,seksualnoj” ljubavi sa Kompanjon u njenom vanzemalj-
skom obliku majke smatra ,odurnom”), njegov ,,parohijalni stav” i odur-
nost mogu se bolje razumeti kao reakcija protiv tabua i stapanja, a ne samo
protiv seksualnosti per se. Pretnju predstavlja gubitak sebe u stapanju koje
je potencijalno destruktivno i smrtonosno koliko i zanosno.

Tako se ¢ini da je jedna od nesvesnih fantazija Zvezdanih staza nepre-
stana, ambivalentna Zudnja za idealizovanom, preedipovskom, preverbal-
nom majkom i borba protiv ponovnog sjedinjenja s njom. Zvezdane staze
¢eznu da se vrate u raniju razvojnu epohu kada reci nisu bile potrebne,
kada je ¢ovek bio savr$eno uklopljen u ,prirodniji’, iskonski svet koji je
oznacen telom, glasom i izgledom majke, i uskladen sa njim. Ovo preduze-
¢e odjekuje ¢itavom narativnom strukturom Zvezdanih staza; ono odgova-
ra onom ,,spoljadnjem” spremi$tu narativa faze latencije koji ojacava, spre-
mistu cije je oc¢igledno preduzece da insistira na ovekovecenju istovetnosti
i narcistickog ogledanja. Kao $to Dzem (Gem) — nemi Empat (u istoimenoj
epizodi), tako savrSeno podesena da je dovoljan tek jedan njen dodir za
potpuno sjedinjenje, bez reci ili glasa — mora da prode temeljni test da li
¢e ona, ,majka” svoje rase, ponuditi sopstveni Zivot da bi spasila drugi. I
zaista, Citava epizoda zasniva se na neprekidnoj tenziji i ambivalenciji koje

panjon poprima oblik srastajudi sa ,stvarnim” telom Hedforda (Hedford), koje onda
govori kao poseban entitet a ipak, u jednom trenutku, ¢eznjivo zuri u Kohrejna kroz
veo, kao da ponovo zadobija neko ranije iskustvo dok odlu¢no artikuli$e kako su sada
veoma zasebni i razdvojeni. Na kraju, ovim pogledom i dodirom omoguceno je da
Kohrejn zna za svoju ljubav prema Kompanjon. Sugerisala bih da je ta kona¢na artiku-
lacija ovo dvoje kao seksualnog (majka/otac) para opazena kroz pogled trogubog dete-
ta kojeg su oznacili pogledi Kirka, Spoka i Mekoja, deteta koje, tvrdi Rajt, gleda ,,$ta
ono drugo dvoje rade... [oivi¢eni unutar] prostora Cije se granice ne smeju probusiti,
prostora sa natpisom ZABRANJEN ULAZ unutar kojeg se predmeti mogu samo vide-
ti ili posmatrati, ali se nikada ne mogu dodirnuti” (Wright 1991: 12). S obzirom na
potonji uvid, znac¢ajno je da Kohrejn nagovara Kirka da nikom ne govori o njemu. U
sustini, Kohrejn obezbeduje prostor sa natpisom ZABRANJEN ULAZ, raj upotpunjen
drvetom smokve (Wright 1991).

5 Cak i tako ljupka i blago humoristi¢ka epizoda poput ,Nevolje s Triblovima”
[»-The Trouble with Tribbles”] (1967) sadrzi pratecu strepnju od ,,previse” ljubavi, koju
oznadava gugutanje, ugodno cvrkutanje triblova (triblovi su izmisljene, aseksualne,
loptaste, umilne Zivotinjice u univerzumu Zvezdanih staza - prim. prev.). Znacajno je
da je triblove na brod donela Zena, poru¢nica Uhura (Uhura), i da postaju neobuzdani,
prozdrljivo ,jedudi sve” i prete¢i da uguse viskom majcinstva.
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okruzuju ovo stapanje/smrt dok se ljudi i ona bore sa svojim strahom od
takve potpune predaje.

Ova igra ambivalencije jasno se ogleda u Kirkovom odnosu prema
brodu majci Enterprajzu. Enterprajz se stalno prikazuje kao negovateljica
koja trazi potpunu pokornost i zrtvu od svog omiljenog sina, §to je sliko-
vito ilustrovano u ,,Golom vremenu” [,The Naked Time”] (1966). U ovoj
epizodi, Kirka razdire Zelja da pobegne od odgovornosti za brod koja ga
gusi, za brod koji ,,samo uzima i uzima... Ne dozvoljava mi da zivim’, dok
se istovremeno zaklinje da ga ,nikada nece izgubiti... nikada” Sdma vrata
turbolifta, kao da to Zeli da se jos$ viSe pojaca, opominju ga grafitom ispisa-
nim bojom krvi: ,,Gresnice, pokaj se!”

Kirkovo zrtvovanje za brod-majku najcesce se javlja kada neka dru-
ga Zena — naznacena kao seksualna pretnja — ugrozava ovaj kontinuitet.
U ,Golom vremenu”, ta preokupacija usredsreduje se na Joman Rend; u
epizodi ,,Elan sa Trojusa” [,Elaan of Troyius”] (1968) protivotrov uznemi-
rujucoj Zeni je Enterprajz i tako dalje. Tako, ispod Kirkove skoro deliricno
opsesivne posvecenosti duznosti lezi Zelja da ga majka proguta i da ostanu
potpuno sjedinjeni.

Ta Zelja skrivena je ispod usredistenja Zvezdanih staza na ovu dosled-
no remetilacku Zensku pretnju, njenu Zensku ,,drugost’, kao i ispod rekapi-
tulacija pretnji kastracijom. Kada je re¢ o glavnim likovima, posebno o Kir-
ku, seksualnu ljubav zene cesto prati gubitak snage, razuma ili pam¢enja
(videti ,,Elan sa Trojusa’, ,Nema li u istini lepote?” ["Is There in Truth No
Beauty?”], iz 1968, i ,Sindrom raja” kao reprezentativne primere). S druge
strane, nac¢in na koji Enterprajz obujmljuje Kirka vise li¢i na zahvat jedne
nezasite majke koja gusi ljubavlju, sa erotskim implikacijama ove predaje
rasparcanim na druge zenske likove, koji efektivno razdeljuju ono maj¢in-
sko u dva razli¢ita imaga. Te dobre/Cestite i lode/seksualne majke i njihove
predstavnice preovladavaju u Zvezdanim stazama.

Jo$ jedna periodi¢na izvedenica iste teme — poriv za jedinstvom, isto-
znacan sa stagnacijom ili smrc¢u - nalazi se iza postizanja raja ili povratka
u njega i ambivalentne Zelje da se podlegne, nasuprot borbi da se oslobodi
od takvog jedinstva. Raj je skoro bez izuzetka asociran sa onim Zenskim i
konacno se otkriva kao zaglupljuju¢ i nadzirateljski: kao doslovan ¢orso-
kak. Kao $to Kirk sam to iskazuje u epizodi ,Ova strana raja” [,This Side
of Paradise”] (1966): ,Mozda nam nije suden raj, Bouns. Mozda nikom od
nas nije. Mozda nam je sudeno da se probijamo svojim putem. Da se bori-
mo. Da grizemo i grebemo za svaki njegov pedalj. Mozda ne mozemo da se
$etkamo uz zvuke lauta, Bouns. Moramo da marsiramo uz zvuk bubnjeva.”
Iako se moze udiniti preteranim, izlazak iz raja i blazeno jedinstvo doslovce
se bore na zivot ili smrt.
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Raj je u Zvezdanim stazama viden kao Stetan po Coveka, premda ne
nuzno i po Zenu, posto su Zene obicno stanovnice raja ili sobom nude raj.
Ve¢ sam govorila o ambivalentnoj Zelji za savr§enim jedinstvom u Zvezda-
nim stazama, za onim §$to bi Frojd nazvao Zeljom za blazenstvom ,,okean-
skog osec¢anja” (Freud 1961: 72) — ose¢ajem stapanja, bezvremenostiijednog
fundamentalnog stanja bivstvovanja, ostvarenog u paradigmi ,,zajednistva”
majke i deteta u mehuru potencijala i zaticenog prostora ispunjenog gle-
danjem, dodirivanjem, mirisanjem, glasanjem i kusanjem iskonskog isku-
stva. To je ocigledna fantazija u prakti¢no svakoj epizodi u kojoj posada
susrece raj, koji se na kraju unistava, u svakoj epizodi u kojoj se odmerava
sa zenom u koju se Kirk zaljubljuje, u kojoj se bori da joj ne iscrpu ener-
giju zivota ili se suoc¢ava s pretnjama koje su ostvarene stapanjem coveka i
masine. Neke varijacije ove fantazije ostaju sastavni deo latentne struktu-
re u epizodama koje se usredsreduju na putovanje kroz vreme, kao §to su
izvanredne epizode ,,Grad na ivici ve¢nosti” i ,,Sve nase jucerasnjice”. Upr-
kos njihovim oc¢iglednim razlikama, svim ovim tipovima epizoda (od ,,Ove
strane Raja” do ,,Golog vremena” ili ,,Sindroma raja” i ,,Jer svet je $upalj i
dotakao sam nebo”) zajednicka je situacija u kojoj se jedan ili vise glavnih
likova suocavaju sa smrcu ili dozivljavaju gubitak samokontrole, sopstva
ili pamcenja. Drugim rec¢ima, §to je blize ostvarenje ove fantazije i $to bli-
ze muskarci prilaze ovom stapanju sa idealizovanom majkom, jaci je ose-
¢aj gubitka sopstva i identiteta. U mnogima, ako ne i u veéini tih epizoda,
postoji ,,skrivajuci” sloj seksualnosti nad ovom fantazijom, bag kao $to Zen-
ski Kompanjon viri kroz svoj visebojni veo da bi povratila iskustvo stapa-
nja sa Kohrejnom. Na primer, Kirk se zaljubljuje u Edit (Edith), Spok spa-
va sa Zarabet (Zarabeth), Mekoj se Zeni Jolandom (Yolanda), Kirk se Zeni
Miramavni (Miramawnee) i oplodava je, Marvik (Marvick) voli Mirandu
(Miranda), Skoti (Scotty) je zaljubljen u Miru Romejn (Mira Romaine) i
tako dalje. Ovaj ,,veo” seksualnosti naglasava propoziciju da potonje struk-
ture ponavljaju one fantazije koje ih podupiru - izmestajudi te fantazije ka
»prihvatljivijim” alternativama. Na slican nacin, ono §$to prolazi kao seksu-
alnost u Zvezdanim stazama samo je medijum, sredstvo za ostvarenje cilja,
koji u sustini zamracuje ovu Zelju za stapanjem.

Romani o putovanju kroz vreme i epizode posvecene izgonu iz raja
sadrze arhetipske elemente koji su tipi¢ni za ovu fantaziju, dok istovre-
meno ilustruju taj seksualni ,veo” Razmatrajuci pedeset jedan film, Vin
Vahorst (Wyn Wachhorst) primecuje da su ,,temeljne komponente romana
o putovanju kroz vreme: 1) muskarac koji putuje kroz vreme i susrece, 2)
zenu koja Zivi u drugom vremenu [...] Arhetipsko u romanima o putova-
nju kroz vreme [...] jeste nevini, zenski svet koji napada svemoguci muski
putnik kroz vreme” (Wachhorst 1984: 341). Vahorst takode izjednacava
proslost sa iskonskom majkom, isticu¢i da se zenska figura bez izuzetka



ZVEZDANE STAZE

prikazuje kao transcedentna i intuitivna: ,,Oti¢i ponovo kuéi - u potrazi
za bezuslovnom ljubavlju - znadi poricati realnost sukoba, kompromis i
sopstvena ogranicenja [...] Vratiti se u raj, drugim rec¢ima, znaci ponistiti
vlastitu jedinstvenost i predstavlja upravo onu sliku kojom predstavljamo
smrt” (ibid.: 345).

U drugom kontekstu sam primetila da film Povratak u buducnost I
[Back to the Future I] (Robert Zemeckis, 1985), koji stalno iskusava nepro-
menljivost vremena kao simbola Oca, skokom unazad preko generacijske
i genitalne granice zasnovane na stvarnosti lazno predstavlja onu fasadu
razdraganog optimizma kojom se prvi film zavrsava (Bick 1990). Kada je
re¢ o realizaciji ispunjenja izmastane Zelje i, posebno, zaodevanju fantazije,
Povratak I opisuje ono §to bi Sasget-Smirzel (Chasseguet-Smirgel) nazva-
la ,analnim univerzumom”, manipulisanim, preradenim univerzumom u
kojem vise nisu primenljivi zahtevi generacijskih i genitalnih distinkcija
(Chasseguet-Smirgel 1984). Sledeci svoje formulacije koje se odnose na
kreativnost i perverziju, Sasget-Smirzel tvrdi da perverzije predstavlja-
ju pokusaj da se izbriSu one na stvarnosti zasnovane razlike koje odvajaju
dete od majke, Zeljenog objekta deteta. Feti$ predstavlja jedno upravo takvo
sredstvo ponovnog stvaranja nove ili alternativne stvarnosti iz haosa. Taj
fetis je ocigledan u ,analnom falusu”, sazimanju ,,svih elemenata koji odva-
jaju sina od majke. Genitalnost predstavlja glavnu prepreku izmedu sina
i njegove majke, zbog razlika izmedu polova i generacija koje ona sadrzi,
odnosno zbog same realnosti” (ibid.: 11). Na primer, u Povratku II, rekon-
struisani svet je mracniji, nasilniji, prljaviji i turobniji od sveta svog pret-
hodnika, a to nasilje je najcesc¢e otvoreno konstruisano oko seksualnosti
(Bick, u stampi).

Ova evokacija haosa jednako je primenjiva i na one epizode Zvezdanih
staza kao §to je ,Vreme besa” [,,Amok Time”] (1967), u kojoj se Spok, pate-
¢i od pon far (pon farr — vulkanski nagon za parenjem), vraca ku¢i zbog
telepatske veze sa svojom verenicom, Tpring (T’Pring), da bi zatim izgubio
kontrolu u groznici krvi (plak tow). Planuvsi u naletu smrtonosnog, prora-
¢unatog, ubilackog besa, Spok je ,,procis¢en” tek nakon §to poveruje da je
u borbi za Tpring ubio Kirka, zamenu za oca. U epizodi ,,Ova strana raja’,
gubitak sopstva je preduslov za ulazak u raj, a posada se izopacuje u nasilju
i haosu pre nego §to se povrati normalno stanje. U jednoj analognoj situ-
aciji, u epizodi ,Nema li u istini lepote?”, Lorens Marvik (Lawrence Mar-
vick) u nastupu ubilackog ludila vodi Enterprajz u alternativni, neusmeren,
haoti¢ni univerzum. Filmovi Zvezdane staze 111 i Zvezdane staze IV takode
uspostavljaju ovu vezu izmedu raja i haosa, jer se najpre planeta Postanje
a zatim i Zemlja izopacuju u haos; poceci ovog haosa su u Zvezdanim sta-
zama III na kraju signalizirani uniStenjem Enterprajza, kao strukturiduceg
spremista civilizacije.
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Nasilje, smrt, seksualnost, raj, povratak majci gubitkom sebe: ako pri-
menimo iste pojmove na Zvezdane staze, posebno na epizodu ,Grad na
ivici ve¢nosti’, izvedenice ove ambivalentno investirane fantazije stapanja
i ponovnog sjedinjenja sastavni su deo njihove strukture. ,Grad” je naro-
¢ito dobar primer jer je veoma mnogo ovih elemenata prisutno u prili¢cno
neprikrivenom obliku. Na primer, brod pogada vremenska ,,oluja” i izaziva
straSnu nesre¢u: Mekoj slu¢ajno sebi ubrizgava drogu koja ga smesta na
suprotni kraj fantazije o penetraciji i osemenjavanju. Kao kuciste haosa,
Mekoj je istrgnut iz kontinuiteta muskaraca, ,,gubeéi” se u paranoidnim
prividenjima. Prate¢i Mekoja do planete, Kirk i njegova grupa se susre¢u
sa Cuvarem vec¢nosti [Guardian of Forever], vremenskim portalom kroz
koji na kraju prolaze. Primetno postavljen kao ,musko” prisustvo (kontrola
»realnog” vremena koja je istoznacna sa paternalnim/genitalnim/edipov-
skim univerzumom oca), Cuvar potvrduje da se tok proslosti ne moze pro-
meniti. Ovaj osecaj ponavlja Spok, kao séma inkarnacija Logosa/stvarnosti.
A opet je Mekoj, koji je ,,pobegao” iz stvarnosti, prikazan kao predstavnik
haosa i nasilja. Na primer, on nocu ,,stize” u proslost, sve scene u kojima
se pojavljuje smestene su u tamu, i ucestvuje u nekoliko tuca stalno iznova
vicudi: ,Ubice! Ubice!”. Njegovo zaobilazenje stvarnosti i o¢inskog poretka
u sjedinjenju s proslo$¢u stavlja haos u pokret. Cini se da Mekoj ¢ak sluzi
kao Kirkov predstavnik, jer neposredno pre njegovog bekstva kroz Cuvara,
Kirk govori o skoro misti¢noj privla¢nosti sjedinjenja s prosloscu, o njego-
vom ,neobi¢no uverljivom” porivu da preskoci vreme da bi se ,,izgubio”.
Prisutna ,stvarnost” prestaje da postoji za one koji su je ostavili iza sebe
i zamenjena je haoti¢nim, iznova stvorenim univerzumom, umnogome
na isti nacin na koji perverzno resenje, sa svojim neprekidnim ciljem da
popuni jaz izmedu sebe i idealizovane majke, nastoji da iznova stvori nove
stvarnosti.

Prelazak Kirka i Spoka u proslost prikazan je kao odse¢ni prelazak iz
tame u svetlost (odgovarajuca metafora za ponovno radanje, posebno zato
$to skacu kroz kruzni prolaz). Oni se skoro istog trenutka suprotstavljaju
drugom ,,zakonu” u liku policajca, a njihovo bekstvo ih, umnogome kao
izigravanje oc¢inskog zakona, vodi pravo u podrum Edit Kiler (Edith Kee-
ler). To je posebno zanimljiv kontakt, s obzirom na ¢injenicu da ponovno
sjedinjavanje sa proslo$¢u takode podrazumeva derepresiju podzemnih/
nesvesnih/,podrumskih” secanja i fantazija. Prikazana kao idealizovana
zena, Edit Kiler je Zizna tacka vremena i cilj ponovnog sjedinjenja. (Ona
¢ak nosi rucni sat oko vrata!) Pridrzavajudi se strategija romana o puto-
vanju kroz vreme, Edit je prikazana kao ¢edna, snalaZljiva, vidovita vizio-
narka. Iako njeno carstvo nije raj, ona je sama Majka Zemlja koja hrani i
oblaci muskarce, koji putuju i okupljaju se oko njene misije, dok ona pro-
sipa fantazije o budu¢nosti i miru u svetu. Ona je, sasvim prikladno, skoro
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uvek prikazana u ekstremno krupnom planu, kao da je kamera nastojala
da implicira ovaj pristup idealizovanom majc¢inskom objektu. Traga se za
licem i ponovnom afirmacijom izgleda majke.

Kirkovo ,,zaljubljivanje” u ovu idealizovanu majku jeste izmestanje
koje zamracuje Zelju za povratkom onom maj¢inskom u ponovnom odi-
gravanju detetove prve ljubavne price. Kirkova ljubavna prica je dvostruka.
S jedne strane, postoji ta Zelja da se majka povrati seksualno i, na taj nacin,
mimo ocinskog zakona ostvari edipovska pobeda. S druge strane, ovaj ¢in
povracaja ukljuc¢uje obnavljanje izgubljene proslosti, isto kao $to se i ¢itav
narativ odigrava u doslovnoj proglosti. Cednost majke je sa¢uvana; na pri-
mer, propalica koja pokazuje seksualnu Zelju, Edit, ubijena je kada je akti-
virala Mekojev fejzer, a Kirk nikada nije prikazan kako ljubi ili grli Edit.
Oba trenutka kada je seksualnost implicirana uokvirena su okom Logosa,
predstavnikom ,,realnog” vremena i o¢inskog zakona koje otelovljuje Spok.
U prvom slucaju, kamera prelazi na paralelnu scenu sa Spokom koji, svo-
jim insistiranjem na pronalazenju istine/realnosti, predvida Editinu smrt.
U drugom slucaju, kamera sa poljupca koji se odigrava, $to je posebno zna-
¢ajno, na stepenistu kao metafori nestabilnosti i nesigurnosti, prelazi na
Spoka. Spokov pogled je odredbeni i poistovecen sa ocem koji posmatra
majku i dete. On je samo otelotvorenje logike i zakona dok podseca Kirka
da spasiti Edit i ,raditi onako kako ti srce govori” znaci dozvoliti da umru
milioni koji ,,ranije nisu umrli”: haos.

Tako Kirk postupa ,ispravno” i dozvoljava da Edit umre, njegova tuga
odrazava bolniji, nenadoknadiv gubitak maj¢inskog. S druge strane, medu-
tim, to $to Edit umire tako nasilnom smrc¢u je, mozda, i izraz besa zbog
ovog razdvajanja i veoma prerusena artikulacija razloga zbog kojeg je majka
izgubljena prema edipovskom zakonu i pritiska onog vremena ,,unapred”.
Vreme, Otac i ocinski Logos sprovode detetovo iskljucivanje iz prvobit-
ne scene. Narcisticku mortifikaciju takvog iskljucivanja cesto simbolizu-
je osvetoljubiva, nasilna i/ili destruktivna slika (Arlow 1980). Na primer,
Edit vristi u trenutku kada je ubijaju, a ipak se to deSava van kadra; jedini
koji to vide jesu Spok i Mekoj. Stezu¢i Mekoja u snazni zagrljaj i ponovo
uspostavljajuci kontinuitet kruga muskaraca, ¢vrsto zatvorenih ociju, Kirk
je okrenut u suprotnom smeru. Sprecavaju¢i Mekoja da spasi Edit, Kirk je u
sustini sproveo sopstveno isklju¢ivanje — vracanje Edit Ocu u neprestanom
kretanju napred oc¢inskog zakona i vremena. Ve¢ naoko plemenit, odvazan
¢in samozrtvovanja, Kirkova zrtva je povratnim dejstvom na sebe udvo-
strucena: on uni$tava sopstveno alternativno vreme, ono $to je sam mogao
postati, ali takode i majku.

Kona¢no, nijedna diskusija o ovoj fantaziji ponovnog sjedinjavanja
ne bi bila potpuna bez razmatranja onog njenog izraza koji se odnosi na
lukavstvo vulkanskog spajanja umova. Hetero i homo erotske implikacije
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ovog tipa predaje i stapanja tek su nejasno nagovestene u originalnoj seri-
ji Spokovim snaznijim li¢nim kontaktima sa vanzemaljcima ili masinama,
koji nastoje da zastite ostatak posade od opasnosti ili da na nacin prodira-
nja falusa izvuku informacije (od poru¢nika Valerisa u Zvezdanim stazama
VI ili u slu¢aju Spokovog prili¢no nasilnog spoja umova sa Mekojem u
epizodi ,,Ogledalo, ogledalo” [,,Mirror, Mirror’, 1968] — Mekoj na kraju ¢ak
izgleda pomalo osamucen!).

Homoerotske implikacije ove predaje odzvanjaju kroz master narativ
Zvezdanih staza isto kao §to homoerotizam sluzi da u odbrani poveze ove
muskarce. Homoerotika K/S fanzina moze se bolje razumeti kao ,logi¢-
no” produzenje ove romanti¢ne potrage: ako je najvazniji zadatak perioda
latencije otkrice prijatelja u odrazu ogledala i o¢uvanje istopolne vrsnjac-
ke grupe, onda je prateca fantazija predicirana, bar delimi¢no, na osnovu
potrage za savr$enim stapanjem u ogledalskoj slici. Na primer, ideja o nala-
zenju boga u Zvezdanim stazama V pociva na otkrivanju necijeg odraza.
To je samo jedan disleksicki korak dalje od pronalazenja sebe u odrazu
oka majke; oc¢i, zurenje i medusobno gledanje muskaraca kao istozna¢no
sa prisnoscu, kao najvecéi deo ove homoerotike, veoma su obradivana kon-
strukcija (Bacon-Smith 1992). Moje naglasavanje konstrukcija u fazi laten-
cije ili ovih prate¢ih fantazija ne bi trebalo shvatiti kao da je istoznacno sa
odobravanjem one razvojne fiksacije koja je etioloska za homoseksualnost;
su$tina je u tome da se svaka razvojna faza oslanja na tragove faze koja joj
prethodi i zadrzava ih. Te fantazije su temelj na koji su naslagani nastupa-
juci nivoi razvoja. Tako, kada se Kirk i Spok okre¢u jedan prema drugom
radi utehe i podrske u epizodi ,,Golo vreme”, njihovo veoma konvencional-
no, drustveno prihvatljivo prikazivanje ,,muske povezanosti’, zasniva se na
homosocijalnim konstrukcijama koje su artikulisane u latenciji. Cinjenica
da ovi musdkarci moraju pribe¢i nasilju, svaki od njih doslovno prebijajuci
onog drugog, ukazuje na to da je u ovom master narativu to jedini nacin
na koji se homoerotski elementi mogu svesno izraziti. Osim toga, to nasilje
usleduje posle najiskrenijih izraza Spokovog prijateljstva upucenih Kirku i
njegovog ,,stida” zbog toga. Taj stid, nasilje i ambivalentnost koja je poveza-
na sa ovim homoerotizmom zatim su defanzivno izmesteni na primitivnije
strahove od stapanja s majkom. Posle njihove tuce slede Kirkova muc¢na
promisljanja o zahtevima koje mu nalaze duznost i njegovoj Zelji da ima
zenu koju bi ,,dodirivao, grlio”. To vesto odvlaci paznju sa ¢injenice da je
»bolest” — i samim tim Kirkova ¢eznja - bila uvedena dodirivanjem i grlje-
njem Spoka.

Jedina druga prilika u ¢itavom leksikonu u kojoj se Spok i Kirk otvo-
reno dodiruju na upravo ovaj nacin desava se u Zvezdanim stazama: Igra-
nom filmu. Ovde oni bez reci jedan drugom izrazavaju osecanja, nekoliko
minuta se intenzivno gledaju uzajamno odobravaju¢im pogledima, a zatim
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izjavljuju da je dodir njihovih ruku, to ,jednostavno osecanje”, vaznije od
sveg znanja koje Vger poseduje. Jedinstvo sa Vgerom je ,,hladno, sterilno,
jalovo, prazno”; Spokovo okretanje ka Kirku u ovoj tacki narativa moze se
protumaciti kao defanzivni okret koji je osmisljen da bi se eliminisao strah
od spajanja. Drugim recima, blazeno ponovno sjedinjenje moze izgleda-
ti ekstati¢no, ali je nali¢je ove jednosti brisanje razlika i individualnosti.
To spajanje preti da lisi Spoka njegove jedinstvenosti kada kasnije u filmu
dozivi slom i zaplace, identifikovan s Vgerovom ¢eznjom i bespostednom
potragom za ponovnim sjedinjenjem. Mozda nije sluc¢ajno da je ovaj film
- koji je najjasnije povezan sa neopozivom promenom Spoka, promenom
koja potom povlaci nepovratni preokret u tom krugu muskaraca koji se
nikada ne menja - tako dosledno izostavljan i brisan iz leksikona Zvezda-
nih staza. Sasvim jednostavno, ovaj film se tretira kao da ne postoji.

Prica bez kraja

Mozda je prikladno da finale serije Sledeca generacija, ,,Sve dobre stvari...”
[»All Good Things..”] (1994), svojom elipsom otvoreno objavljuje da re¢
»kraj” ne postoji u vokabularu Zvezdanih staza. Master narativ Zvezda-
nih staza podsti¢e nepromenljivost ¢ak i kada cirkuliSe izmedu vremena,
iskusavajuci vlastito poreklo i insistiraju¢i na neprekidnom kontinuitetu.
»Poslednja” epizoda serije Sledeéa generacija je cirkularna: vraca posadu
na njen doslovni i metafizicki pocetak. ,Susret u Ferpointu” [,,Encounter
at Farpoint”] (1987) izrodio je seriju pozivanjem na poznatu preokupaciju
Zvezdanih staza — potragu za blazenim jedinstvom u savr§enom sparenju.
U poslednjoj epizodi, Sledeéa generacija se vraca na trenutke svog zaceca.
Kroz Kjua (Q), Pikar (Picard) ponovo posecuje praiskonsku Majku Zemlju,
ispunjavajudi tu fantaziju samo da bi mu bilo odbijeno ukljuc¢enje u nju -
bududi da trenutak stvaranja nikada ne dolazi. Slicno kao u mnogim dru-
gim epizodama Sledece generacije, Pikar mora da eliminise dislocirani ele-
ment da bi pokrenuo tok vremena ,,unapred” Iako je iskljucen iz trenutka

6 Medu onim tematskim interesovanjima koja su najuskladenija sa master narati-
vom Zvezdanih staza i koja na njega najviSe podsecaju, najprodornije i najakutnije
istrajavaju preokupacije Sledele generacije promenljivo$¢u, negiranjem vremena,
potragom za poreklom i fantazijama povratka. Mnoge epizode Sledele generacije
usredsreduju se upravo na one iste infantilne strahove od simbioze i fuzije i zZelje za
njom, kojima je originalna serija proZeta. Pikar je posebno zanimljiv lik jer je upravo
on ongj ¢lan posade u kojem je najjasnije i bez preklapanja sa seksualnom razmetljivo-
$¢u artikulisana napetost fantazija negiranja vremena i istrazivanja proslosti. Pikarov
lik je kolebljivo smesten na granicu izmedu privucenosti proslos¢u i gurnutosti ka
buduénosti. Re¢ je o dvodelnoj epizodi ,Najbolje od oba sveta” [The Best of Both
Worlds] (1990), navodno najbolje rangiranoj epizodi serije, i njenom nastavku u
narednoj epizodi, ,Porodica” [,,Family”] (1990). Borgovi (Borgs) predstavljaju gubitak
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zaceca, Pikar je na kraju epizode i serije uklju¢en u krug prijatelja koji se
nikada ne menja, otkrivaju¢i konac¢no ono $to je dete u fazi latencije znalo
sve vreme: prijatelji su centar univerzuma.

Ova preokupacija istorijskim kontinuitetom, povratkom izgubljenom
poreklu, kao i sukobljavanjem sa istorijom i njenim prekrajanjem, ¢ini se
da ima udela u fenomenu koji je jedinstven za proslu deceniju i koji je naj-
zastupljeniji u preuredenju istorije. U svojoj analizi filma E. T. (Steven Spi-
elberg, 1982), koji, kao i tematski povezan film Bliski susreti trece vrste [Clo-
se Encounters of the Third Kind] (Spielberg, 1977), besramno inkorporira
prizore Zvezdanih staza, primetila sam da se ispostavilo da su upuéivanja
na Zvezdane staze, Ratove zvezda [Star Wars] i druge kulturne mitologije
pokusaji ubedivanja gledalista da je E. T. jasnija, vernija predstava stvarno-
sti (Bick 1992). Na primer, kada jedan od likova u filmu pita zasto E. T. ne
moze jednostavno da se ,teleportuje” na svoj brod, Eliot (Elliot) uzvraca:
,OVo je stvarnost, Greg”

Na sli¢an nacin, master narativ Zvezdanih staza pruza svojim gledao-
cima priliku da manipuli$u vremenom kroz slike, rasporedujuci ih kakvim
god redom Zele, ali ipak insistiraju¢i na tome da postoji samo jedna, istin-
ska stvarnost, stvarnost Zvezdanih staza. Na primer, u dvodelnoj epizo-

sebe stapanjem uma i masine u jedan anonimni kolektiv. Naro¢ito je prikladna potraga
Borgova za ,poreklom” ¢ovecanstva — Majkom Zemljom, Sektor 001 - kao mestom
ostvarivanja ovog stapanja, isto kao $to je Vger ranije tragao za Zemljom u Zvezdanim
stazama: Igranom filmu. Cinjenica da je Pikar ,apsorbovan” i nemocan da izbegne
gubitak sebe predstavlja jedan narcisticki napad na ocinski poredak i svemo¢ni nad-
zor, i otkriva strah od spajanja. Osim toga, Pikar se seca ,svega” §to se dogodilo i,
nakon neuspeha ovog potiskivanja, on se u secanju i stvarnosti vra¢a svojoj porodici.
U skladu sa Nodelmenovom (Nodelman) karakterizacijom koja se odnosi na nau¢nu
fantastiku za decu i Vahorstovim (Wachhorst) nalazima koji se odnose na romane o
putovanju kroz vreme, Pikarov stariji brat, Robert (Robert), insistira na zivotu u manje
»civilizovanom” okruzenju, pije ,pravo’ vino, izbegava tehnologiju i slicno. U sustini,
Pikar se vra¢a onom prirodnom da bi povratio i inkorporirao osecaj sebe u istorijskom
kontinuitetu koji, po svoj prilici, odnosi nazad u civilizaciju/Enterprajz. Kao o¢inski
delatnik koji proglasava razdvajanje, Robert neprekidno maltretira i provocira Pikara,
sve dok se zaista ne potuku. Tokom te scene, Pikar se slama i priznaje svoju slabost, a
brat ga prihvata u toj slabosti i primorava ga / omogucuje mu da ode. Bas kao $to je
Spok za Kirka u epizodi ,Grad na ivici ve¢nosti” sudija oc¢inskog poretka, tako i Pika-
rov brat kao izmesten ocinski objekt insistira na granicama vremena i razvoja, gurajudi
Pikara nazad u njegovo vreme i na njegovo mesto. Pikar napusta Zemlju sa obnovlje-
nim ose¢ajem kontinuiteta: njega simboliSe Pikarov necak, koji je u zavr$noj sceni ove
epizode zagledan u zvezde.

7 Beam up — termin koji je prvi put upotrebljen u Zvezdanim stazama za prebaci-
vanje na svemirski brod ili sa njega pomocu posebne elektronske opreme (,,teleporte-
ra’), a potom je kao opste mesto usao u javni (zargonski) govor, u znacenju ma kog
(ne)moguceg trenutnog prebacivanja materijalnih objekata (prim. prev).
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di Sledece generacije ,Ujedinjenje” [,Unification”] (1992), Spok upucuje
na dogadaje koji su ,,prosli” u odnosu na Sledecu generaciju ali su ipak u
»realnom” vremenu u budu¢nosti. U vreme emitovanja originalne epizo-
de oni se za gledaoca jo$ uvek nisu ,,dogodili”. Naslov ocigledno upucu-
je na radnju, ali takode ukazuje na povezanost istorije, prosle i sadasnje.
Ipak, ne postaje Spok zizna tacka istorije, ve¢ Pikar koji, zahvaljujuéi spoju
umova sa Sarekom, sobom nosi proslost, sadasnjost i budu¢nost. Ovde je
narocito intrigantno ponavljanje istorije unutar tela coveka, kao da arbitar
ponovnog sjedinjenja mora ostati podrucje oc¢inskog zakona i poretka, kao
i muskoga roda (uporediti s Cuvarem veé¢nosti). Sva je prilika, takode, da
Spokovo stalno prisustvo — implicirano ¢injenicom da Pikar nosi Sareko-
ve misli o njemu i Spokovim izborom da ostane na Romulusu (ali skriven/
nesvesno) — konstituiSe ,nadu” i ocekivanje da e se viSestruke proslosti
ponovo pojaviti.

Ako u stopu pratimo ,,Ujedinjenje’, vremena su jo§ uvek bila, sasvim
prikladno za Neotkrivenu zemlju, ,i$¢asena” Ne samo da je temporalna
~buducnost” filma bila poznata, ve¢ je postala armatura gledaoceve proslo-
sti. Likovi poput Sareka, ¢ija se smrt desila u proslosti ,realnog” vremena
gledalaca, prikazani su kao da i dalje Zive u stani$tu pomesane sadasnjosti/
buduénosti.

To, medutim, isti¢e ¢injenicu da se ova izmisljena stvarnost predicira
na osnovu fikcije. Za Zana Bodrijara (Jean Baudrillard), takva stvarnost
sastavljena je od simulakruma, hiperrealnosti postavljene preko onog $to
jeste realno. Ono fiktivno predstavljeno je kao reprezentativno, ,,skrivaju-
¢i ¢injenicu da stvarno nije viSe stvarno” (Baudrillard 1989: 171). Robert
Ebervajn (Robert Eberwein) razvija dalje ovu pretpostavku, primecujuci
da rasparcanost u nastavke nudi mogu¢nost ,univerzuma ponavljanja” i
»glatko plutaju¢ih temporalnosti” (Eberwein 1990). Isto vazi i za Zvezdane
staze. Zapravo, izdavac razli¢itih romana fransize Zvezdanih staza Pokit-
buks (Pocketbooks) predvida u uputstvu za autore da, kakav god bio sce-
nario ili kakve god da se ,,promene” desavaju, likovi moraju da se vrate u
status quo i da njihovo jedinstvo mora da ostane nepovredivo. Nista se ne
sme stvarno promeniti.

S ovim pokusajem da se ovekoveci jedan univerzalni tekst poduda-
ra se stalno aludiranje filmova Zvezdanih staza i serije Sledeca generacija
na kanonske tekstove, izmedu ostalih na Dikensa (Dickens), Tvena (Twa-
in), Dojla (Doyle) i, najkanonskijeg i najdoktrinarnijeg od svih, Sekspira
(Shakespeare) u ¢itavom njegovom opusu — ne bi li legitimisale i uzdigle
svoj narativ do nepromenljivog mitosa. Tako univerzum Zvezdanih staza
nastoji da se protegne kroz vreme upravo kao $to ti izmisljeni likovi pome-
raju granice izmedu simulakruma i realnosti i prizivaju kolektivno seca-
nje i kulturne doktrine da ih jednom za svagda pobodu na njihovo mesto.
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Otuda u reklamnoj kampanji ,,Porodica i prijatelji” [,,Family and Friends”]
kompanije MCI iz 1993. godine Nisel Nikols (Nichelle Nichols) moze da
pozove svoj alter ego, Uhure, da odrzava ,komunikaciju”; Satner moze
da iskoristi svoju reputaciju egoiste bez zrtvovanja Kirka; Nimoj (Nimoy)
moze da izvlaci obrve; a njihova publika, koju je predstavljala grupa tele-
fonskih operatera koja gleda u slike likova ,,ve¢ih od zivota”, moze da ,,uce-
stvuje” u $ali kroz svoju identifikaciju sa ovim simulakrumima, i asociranje
na njih, iznova uverena da vreme moze da prolazi a da se ne Zrtvuje osecaj
kohezivnog jedinstva. Oni dele zajednicka se¢anja. Oni su porodica. Oni su
nepromenljivi. Oni su stati¢ni.

Ovo prekrajanje jedne nove, a opet nepromenljive istorije, na neki
nacin otvara vidik za onu perspektivu kultnog fenomena, kakav Zvezdane
staze jesu, koja je saglasna Dzenkinsonovoj tvrdnji da kradljivci dejstvuju u
odbranu originalnog teksta.t Nadgradnjom jedne nove hiperrealnosti, spo-
sobnost da se ude u istorijski kontinuitet postaje deo preovladujuce kultur-
ne mitologije, koja je ostvarena krahom i smeSom vremena (na primer, oku-
pljanje proslosti, sadasnjosti i budué¢nosti u mnostvu serija i filmova, kao
i ponovni ulazak u proslost koji omogucuje ponavljanje i ponovno gleda-
nje). Sposobnost da se obitava u paralelnoj istoriji, koja je i dalje deo ,isto-
rije” ali je ostvarena meduzavisnim samoreferisanjem tehnoloskih medija
bioskopa i televizije i njihovih prate¢ih tehnologija, osnazuje argument da
su to svesno artikulisane i kulturno sankcionisane manifestacije unutarp-
sihickih agendi koje su implicitno sadrzane u tim filmovima o ,,ponovnom
sjedinjenju” (ili u iluzornim, temporalnim neprekidnostima rasparc¢anim
u nastavke). Ako se sklizne u sustinu ovih simulakruma i ovog bezvreme-
nog, ogledajuceg, uzajamno afirmisuceg carstva, ono se ujedinjuje u jedno
zajednicko tkanje. Otporna na promenu, prica bez kraja Zvezdanih staza
postaje sredstvo sopstvenog cilja: ona se uvek vraca sebi, ponavlja samo-
regenerativne, samoovekovecujuce, promisljene fantazije koje saopstavaju
njenu strukturu. Zvezdane staze nas vode napred u proslost i, uistinu, nala-
zimo da oti¢i tamo gde niko ranije nije bio znaci ponovo otkriti gde smo
svi bili.

S engleskog jezika prevela Visnja Mincev

8 Uprkos svoj svojoj raznolikosti, fandom ponavlja ovu tendenciju ka neprekid-
nosti. Dobar primer bi mogao biti sinteticki roman Aleksis Fagen-Blek (Alexis Fagen-
Black) 25. godina [The 25t Year] (1994). Dok o¢igledno slavi ,,beskrajnu raznolikost”,
ova knjiga je osmisljena kao saradnicki K/S narativ i pokusava da poveze sve razlicite
price K/S ,,kanona” u jedan master narativ.
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Prevod

STIVEN MALHOL

O OSMOM PUTNIKU*

Uvod

Cetiri nastavka serijala o ,osmom putniku” — Osmi putnik [Alien (1979)],
Osmi putnik, drugi deo [Aliens (1986)], Osmi putnik, treci deo [Alien® (1992)]
i Osmi putnik, uskrsnuce [Alien Resurrection (1997)] — imala su uspeha kod
publike, a kod kriti¢ara su izazvala interesovanje kojim moze da se pohvali
samo mali broj filmova snimljenih u poslednje dve decenije proslog veka.!
Svi govore o tome kako se poruc¢nik Elen Ripli (u tumacenju Sigurni Viver
[Sigourney Weaver]) bori sa neprijateljskom rasom vanzemaljaca cije Sire-
nje predstavlja pretnju za nju, za njene saputnike, pa i za ¢itav ljudski rod.
Ali ovaj opis ne daje ni nagovestaj neobi¢ne ekonomije ovih filmova, nji-
hove jednostavnosti i siline, niti harizmatske snage s kojom Viverova ote-
lovljuje nesavladivu odvaznost oc¢ajnika; tu je, zatim, i nelagoda koju ,,dru-
gost” vanzemaljca izaziva i, naravno, univerzum tog vanzemaljca koji, ne
posedujuci nikakvu specificnu socijalnu strukturu, raskriva $iri horizont
mitskog znacenja. Od samog pocetka kao da je bilo jasno da jedan film
nece biti dovoljan da se istraze svi ti horizonti i razotkrije puno znacenje
onog intenzivnog zgrazavanja koje Ripli ose¢a prema protivnicima sa koji-
ma se sukobljava.

Postoje, naravno, i odredeniji razlozi za odluku da se filozofska knjiga
o filmu usredsredi na ovaj serijal - razlozi koji imaju veze sa onim §to bi se

* Izvor: Stephen Mulhall, On Film, Routledge 2008, 3-125.

1 U postskriptumu cetvrtog poglavlja objasni¢u zasto film Osmi putnik protiv
predatora ne smatram petim nastavkom ovog serijala.
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moglo nazvati podlezu¢om logikom vanzemaljskog univerzuma koji je u
njima predstavljen. Ovi filmovi su zaokupljeni, ¢ak opsednuti, nizom izu-
kritanih nelagoda u vezi sa ljudskim identitetom - u vezi sa teskim i uzne-
mirujué¢im pitanjem individualnog integriteta i njegovog odnosa prema
telu, polnoj razlici i prirodi. Kakvo je tacno moje mesto u prirodi? Koliko
nas (prirodna) sposobnost ¢oveka da razvije tehnologiju otuduje od sveta
prirode? Da li sam ja moje telo ili sam pak u telu? Koliko ostro me moj pol
odreduje? Koliko me ranjivim ¢ini moje telo? Da li je polno razmnozava-
nje pretnja za moj integritet, i, ako jeste, da li realnost i priroda te pretnje
zavise od toga da li sam muskarac ili Zena? Ove teme sa kvazimatematic-
kom elegancijom izranjaju iz pocetne koncepcije, po kojoj vanzemaljska
rasa ukljucuje ljudska bica u svoj reproduktivni ciklus i tako ljude suocava
s telesnom osnovom njihovog postojanja, s njihovom vlastitom krvi i nji-
hovim mesom. Ovo pitanje — nazovimo ga pitanjem odnosa ljudskog iden-
titeta i covekovog otelovljenja - bilo je u sredistu filozofskog misljenja u
periodu posle Dekarta; ali sofisticiranost i samosvest s kojom ga ovi filmo-
vi pokrecu i razvijaju, kao $to ¢ine i sa nizom povezanih, filozofiji takode
bliskih pitanja, navode me na pomisao da ih treba shvatiti kao izvor real-
nog doprinosa tim intelektualnim debatama. Drugim re¢ima, te filmove ne
posmatram kao pogodne, upotrebljive i opstepoznate ilustracije za nazore
i argumente koje filozofi razvijaju na primereni nacin - vidim ih kao one
koji sami reflektuju i procenjuju takve nazore i argumente, kao one koji ih
ozbiljno i sistemati¢no tretiraju, upravo onako kako to ¢ine i filozofi. Ovi
tilmovi spadaju medu one koji nisu sirovina za filozofiju, niti izvor njenih
ukrasa: takvi filmovi su filozofske vezbe, filozofija u akciji - oni su film kao
tilozofiranje.

Povrh toga, serijal Osmi putnik, baveci se telom kao osnovom ljud-
skog identiteta, neminovno pokrece veliki broj s tim povezanih pitanja o
uslovima kinematografije kao takve. Sam filmski medij zavisi od fotograf-
ske reprodukcije (ili, radije, transkripcije) ljudskih bi¢a, od projektovanja
pokretnih slika otelovljenih ljudskih pojedinaca koji su izlozeni kameri.
U jednom smislu, odnosno prema jednom pogledu na stvari, taj fenomen
se moze ¢initi kao veoma banalan; u drugom smislu, on deluje kao krajnje
zagonetan — niSta manje fascinantan od ¢injenice da portret moze pred-
staviti jedno ljudsko bice, ili da mrlja od mastila moze da izrazi misao.
Neko bi mogao reci da kinematografske projekcije, svojom nepredvidivom
ali neporecivom sposobnos$c¢u da prevedu (ili da ne uspeju da prevedu)
neke individualne fizionomije medu filmske zvezde, jesu jedna od nuznih
mogucnosti kojima smo mi, kao otelovljena bica, izloZeni, te da podloznost
takvoj moguc¢nosti ne mozemo shvatiti bez razumevanja prirode fotograt-
ske transkripcije, pa stoga i bez razumevanja $ta postaje ono sto biva pri-
kazano na filmu.
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Ova pitanja o prirodi kinematografskog medija verovatno spadaju
medu ona koja ocekujemo u svakoj filozofskoj knjizi o filmu, ta pitanja su
zapravo ono na $ta filozofi misle kada govore o , filozofiji filma”. I u ovoj
knjizi se na vi$e mesta bavimo njima - ali zato $to nalazimo da ovi filmovi,
reflektujudi o ljudskoj telesnosti, reflektuju i o onome $to im omogucava
da se upustaju u takve refleksije, o onome $to uslovljava mogu¢nosti filma.
Drugim re¢ima, nose¢i deo filozofskog rada ovih filmova najbolje se moze
razumeti kao filozofija filma.

Serijal se, medutim, razvijao na takav nacin da je svaki nastavak morao
da se uhvati ukostac sa citavim nizom drugih uslova za svoje postojanje.
Najpre, svaki od ovih filmova manje ili viSe spada u Zanr nauc¢ne fanta-
stike, i svaki je, u manjoj ili vecoj meri, povezan s nekim susednim Zzan-
rom, zanrom strave i uzasa, trilera, akcionog, ratnog filma ili filma fanta-
zije; i konacno, iako svaki od filmova moze da se posmatra kao zaokruzen
i samodovoljan, i da se razume bez pozivanja na druge, svaki je sniman s
jasnom sve$¢u o svom odnosu prema prethodnicima. Specifi¢an karakter
svakog nastavka u serijalu delom je posledica sve slozenije prirode temat-
skog i narativnog nasleda, ali je ipak primarno rezultat odluke producenata
(Gordona Kerola [Gordon Carroll], Dejvida Dzilera [David Giler] i Voltera
Hila [Walter Hill]) da svaki put angazuju novog rezisera, cije dotadasnje
delo pre svedo¢i o njegovom potencijalu nego s§to ga etablira u filmskom
svetu. Dosad je serijal o ,osmom putniku” istovremeno iskoristio talenat i
doprineo stvaranju ili jacanju ugleda rezisera Ridlija Skota (Ridley Scott),
Dzejmsa Kamerona (James Cameron), Dejvida Fincera (David Fincher) i
Zan-Pjera Zenea (Jean-Pierre Jeunet). Svaki nastavak moze da se posmatra
i kao rana stepenica u razvoju veoma uticajnih i slavnih filmskih karijera,
ali i kao intimno povezan s originalnim i znacajnim filmovima kao §to su:
Blejd raner, Gladijator, Obaranje crnog jastreba, Terminator i Terminator 2,
Sedam, Igra, Borilacki klub, Soba panike, Grad izgubljene dece i Ameli.

Taj neobican sklop okolnosti obe¢ava da ¢e nam detaljnije proucavanje
serijala Osmi putnik omoguditi da najpre ispitamo na koji nacin specific-
ne konvencije tradicionalnih filmskih Zanrova, kao i opsti uslovi filmskog
stvaralastva u Holivudu (za razliku od, recimo, uslova u nezavisnom sek-
toru ili u Evropi), mogu da podstaknu ili da uguse umetnicko majstorstvo.
Ono $§to sledi u narednim poglavljima potvrdi¢e da je moguce, i potrebno,
u slucaju da to ve¢ nismo uradili, osloboditi se parali$uce ideje (koju je pak
samu moguce paralisati samo istinskim promisljanjem o filmu), ideje da
je u nacelu nemoguce da se iz nekog krajnje neobecavajuceg konteksta u
Holivudu izrodi izuzetno umetnicko delo. Zatim, ova analiza ¢e nam pru-
ziti priliku da blize razmotrimo $ta sve ¢ini moguc¢im snimanje serijala. Taj
nacin filmskog stvaralastva je poceo da dominira u Holivudu kasnih deve-
desetih, kada se ¢inilo da se americka komercijalna kinematografija vratila
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jednoj od svojih najuticajnijih ranih formi iz tridesetih i ¢etrdesetih godi-
na, ali na mnogo samosvesniji nacin (nekada ozbiljno, nekada samo u Zelji
da u $to vecoj meri iskoristi materijal kojim raspolaze). U tom kontekstu,
vazno je na koji nacin ,,fransiza” moze tokom vremena da se osvezi; delom
tako $to ¢e otvoreno razmatrati pitanje o nasledivanju likova povezanih u
jednom specifi¢cnom narativnom univerzumu - pitanje kakva su ograni-
¢enja i kakve se nove mogucnosti otvaraju u okviru (onoga $to sam, kao
tilozof, sklon da nazovem logikom) tog nasleda.

Treci je razlog za proucavanje upravo ovog serijala to §to je svaki
pojedinacni njegov nastavak veoma li¢ni film jednog izuzetno darovitog
reditelja. Svaki od ovih filmova moze se proucavati tako §to ¢emo paznju
usredsrediti na presek talenta i umetnicke vizije rezisera, na jednoj, i nara-
tivnog i tematskog potencijala koji pripada ve¢ stvorenom univerzumu, na
drugoj strani. Svaki naredni film istovremeno otkriva vise o identitetu, to
jest individualnosti svog rezisera i svog univerzuma, kao da je vise svoj
upravo zahvaljujuc¢i dopunjavanjima i kontrastima koji se javljaju u njego-
vom intenzivnom odnosu prema prethodnim filmovima. Mozda ¢e nam
to pomo¢i da bolje razumemo opsti znacaj Zelje da govorimo o filmskom
reziseru kao autoru (a onda i uvida i zbrke koje ta Zelja stvara), i stoga
da oevre rezisera posmatramo kao jedno specifi¢no tematsko i umetnicko
jedinstvo.

Ukoliko se radnja i likovi koji ¢ine sadrzinu svakog od ovih filmo-
va pojedina¢no mogu shvatiti kao rezultat refleksije o njihovom statusu
kao nastavku, to jest o odnosu nasleda i originalnosti, onda mozemo reci
da serijal, kao celina, napreduje kroz refleksiju o uslovima svoje vlastite
mogucnosti. Mogli bismo rec¢i da svaka umetnost u doba modernizma
mora da se upusti u takvu vrstu refleksije, budu¢i da u moderno doba vla-
stita istorija (to jest naslede konvencija, tehnika i resursa) postaje problem
koji se ne moZe zanemariti, nesto $to se ne moze ni jednostavno prihvatiti,
ni naprosto odbaciti. Medutim, refleksija o uslovima vlastite mogu¢nosti
dobar je opis nac¢ina na koji bi i uistinu stroga filozofija valjalo da se razvi-
ja: filozofija koja se ne upusta u tu vrstu refleksije ne zahteva od sebe ono
$to je njen posao da zahteva od svake druge discipline u vezi sa kojom Zeli
da se angazuje. Stoga o serijalu Osmi putnik mozemo da razmisljamo kao
o uzornom primeru modernizma u kinematografiji, ali isto tako mozemo
da ga uzmemo i kao slu¢aj filmskog dela koje se naslo u situaciji filozofije
- film kao filozofija.

Uveren sam da je o serijalu Osmi putnik moguce misliti kao o filmovi-
ma koji filozofiraju, kao o filozofiji filma, i filmu u stanju filozofije - i zbog
toga sam, verujem, napisao filozofsku knjigu o filmu a ne knjigu o nekim
filmovima koji slucajno imaju nesto malo filozofije u sebi. Zbog tog istog
uverenja, filmove o kojima ¢e biti re¢i u narednim poglavljima posmatram
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na nacin koji se sustinski razlikuje od pristupa vecine filmskih teoreti¢ara
koje sam citao pripremajuci se za pisanje ove knjige. Tokom tih priprema
postalo mi je jasno da su teoretic¢ari narocito skloni da filmove o kojima
raspravljaju posmatraju kao objekte na koje se mogu primeniti specificne
teorijske gradevine, koje obi¢no imaju svoje poreklo u drugom domenu,
najcéesce u psihoanalizi ili politickoj teoriji. Cak i najkorisnije medu takvim
raspravama obi¢no pocinju dugackim obrazloZenjem relevantne teorije, a
samom filmu se okrecu tek na kraju, i to samo kao kulturnom proizvodu
¢ija specifi¢na obelezja sluze da ilustruju istinitost date teorije — film treti-
raju kao jo$ jedan fenomen koji se moze objasniti datom teorijom. Narav-
no, ja ne prigovaram tome $to neko koristi bilo koje intelektualne resurse
koje smatra prigodnim da bi razumeo zasto je neki film snazan i zanimljiv
- i sam ¢u to ¢initi, tu i tamo, u poglavljima koja slede.2 Medutim, imao
sam utisak, citaju¢i pojedine analize, da autori uopste ne uvidaju kako i
sami filmovi mogu da doprinesu naSem razumevanju njih samih - da sadr-
ze nekakvo objasnjenje samih sebe, objasnjenje koje bi moglo doprineti
intelektualnom istrazivanju tema, kojima te prethodno ustanovljene teorije
takode doprinose, ¢ak i da kriticki procenjuju te teorije, dovodeci u pitanje
njihove preciznosti i iscrpnosti.

Ukratko, teorije filma sa kojima sam se susreo vide u filmu samo dalju
potvrdu istine otkrivene u teorijskoj masineriji koju teoretic¢ar ve¢ prihvata;
sam film nema $ta da kaze o tome kako ga treba razumeti, nema svoj glas u
istoriji vlastite recepcije i poimanja. Jedan od razloga zbog kojeg ova knjiga
prilazi pitanjima o filmu detaljnim citanjem nekih odredenih filmova lezi
upravo u Zelji da se tendencija ka takvom pristupu dovede u pitanje — Zelim
da sugeri$em kako su pojedini filmovi zapravo u stanju da dovedu u pitanje
nasu prethodecu veru u opste teorije, kao $to su u stanju i da je potvrde.
Ovo je, naravno, samo jo$ jedan nacin da se kaze kako ti filmovi mogu da
se posmatraju kao angazovani u sistematskom i sofisticiranom razmislja-
nju o svojim temama i o sebi samima - da se kaze kako filmovi mogu da
filozofiraju.

Ponavljanje te tvrdnje u kontekstu filmova o ,osmom putniku’, proiz-
voda lukrativne holivudske fransize u popularnom i komercijalnom Zan-
ru, mozda ¢e dovesti do toga da na svetlo dana izade zabrinutost koja se

2 Kao $to ¢e ubrzo postati jasno, moj glavni izvor inspiracije je Stenli Kavel
(Stanley Cavell). On je o filmu objavio sledece knjige: The World Viewed (Harvard
University Press, Cambridge, Mass. 1971), Pursuits of Happiness (Harvard University
Press, Cambridge, Mass. 1981), Contesting Tears (University of Chicago Press, Chica-
g0 1996) i Cavell on Film, edited by William Rothman (SUNY Press, New York 2005),
ali njegov filozofski opseg je daleko $iri. Takode, u nekim aspektima inspiracija je sti-
gla i od Nicea (Nietzsche), Hajdegera (Heidegger), Sartra (Satre) i Vitgenstajna (Wit-
genestein).
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moze ocekivati uvek kada filozof iznese uverenje kako filozofiranja ima na
mestima na kojima to ne bismo ocekivali: nije li ovakva interpretacija tih
filmova ipak samo preterivanje, ucitavanje necega ¢ega tu naprosto nema?
Ne postoji, naravno, neki opsti recept za razvejavanje takvih bojazni. Da li
je neko odredeno ¢itanje filma ucitavanje a ne i$citavanje necega $to u fil-
mu zaista postoji — to je pitanje na koje se ne moze odgovoriti nezavisno
od procene ¢itanja u svetlu vlastite ocene datog filma (i obrnuto). Doduse,
moguce je re¢i da tvrdnja o mojim citanjima kao preterivanju, samo zato
§to se na samom pocetku upli¢u u pitanja koja zanimaju filozofe, svedoci
o tome da kriti¢ar koji takvu tvrdnju iznosi ima veoma nisko misljenje o
intelektualnim moc¢ima filma uopste i nije uveren kako pitanja od filozof-
skog interesa prozimaju sve aspekte ljudskog Zivota.

Ipak, ova zabrinutost precizno registruje nesto $to je specificno upra-
vo za filmove o kojima je ovde re¢ - ¢injenicu da zahtevaju tumacenje, i to
tumacenje odredene vrste ($to je, verujem, ucinak Voltera Hila, jednog od
producenata). U svim filmovima iz serijala Osmi putnik vidimo male, izo-
lovane grupe ljudi, neposredno okruzene beskrajem kosmosa. Cini se da
ti pojedinci nastanjuju kosmos bez mnogo posredovanja slozenih tkanja
kulture i drustva, sistema oznacitelja koji uvek unapred odreduju znacenje
svake radnje i dogadaja u svojim okvirima; njihov jedini spoljni oklop, to
jest egzo-skeleton, krajnji je minimum tehnologije neophodan za prezivlja-
vanje (bilo da se radi o teretnom svemirskom brodu, o koloniji podignutoj
pored postrojenja za prec¢i$¢avanje vazduha, o ogromnoj rafineriji bilo o
tajnoj vojnoj i naucnoistrazivackoj stanici). Kada kosmos na takav nacin
¢ini pozadinu desavanja, prakti¢no je nemoguce izbeci da se narativna i
tematska struktura filma razume kao metafizicka ili dubinski povezana sa
ljudskom egzistencijom - kao da se univerzum vanzemaljaca neminovno
bavi pitanjem bivanja covekom (a ne nekim specifi¢nim oblicima tog biva-
nja, posebnim nacinima na koji se dato ljudsko drustvo prilagodilo i jeste
prilagodeno prirodnoj okolini, nekim pojedina¢nim na¢inom osmisljava-
nja datih okolnosti).

Biram, onako kako me i ina¢e moja disciplina navodi da biram, da
odgovorim na zahtev ovih filmova da budu shvaceni metafizicki, ali zato,
ipak, ne prihvatam ba$ svaki element tog shvatanja (kao $to ne prihvatam
¢ak ni shvatanja da je filozofija po svojoj prirodi metafizicka, i blize mi
je, recimo, stanoviste da filozofija Zeli da dijagnosticira ili prevazide ono
metafizicko). Takode, uveren sam da ne previdam (ili pori¢em) ¢injenicu
kako ¢e svaki narativni univerzum, zamisljen sa namerom da opise ¢oveka
sub specie aeternitatis, uvek biti jedan mogudi i specificni primer ¢oveko-
vog pokusaja da razume samog sebe i okolnosti svog zivota — ¢injenicu
da je svaka data metafizika odredena nekom kulturom i drustvom, te da
je veoma zanimljivo postaviti pitanje o relacijama te metafizicke ambicije
prema pojedina¢nim istorijskim okolnostima njenog javljanja.
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Ali, naravno, odluka da se te relacije mapiraju ne negira ve¢ pretpo-
stavlja shvatanje relevantnih metafizickih ambicija; isto tako, odluka da se
usredsredim isklju¢ivo na metafizicki registar ovih filmova uopste me ne
obavezuje na stanoviste da je svaki drugi fokus pogresan ili suvisan. Napro-
tiv, iako sam pokusao da ponudim potpuno ili obuhvatno ¢itanje logike
(nazovite je metafizickom) ovog serijala tako $to sam se trudio da te filmo-
ve analiziram iz koherentne perspektive, iz koje se vidi kako oni zaista ¢ine
serijal (niz u kome je svaki ¢lan produkt svog prethodnika i proizvodi onog
narednog), ne smatram da je to Citanje iscrpno ili jedino moguce — valid-
nost ovog ne podrazumeva nevalidnost bilo kog alternativnog ¢itanja, ili
pristupa ¢itanju, ili bilo koje pretenzije da se pronade neki drugi tip meta-
fizicke ili nemetafizicke koherencije u njihovom pojedina¢nom i kolektiv-
nom identitetu. Da ponovim, validnost bilo koje od tih pretenzija zavisi
od toga koliko su pojedina¢ne procene u skladu sa specifi¢nim iskustvom
vezanim za same filmove (i vice versa).

Ovom knjigom sam Zeleo da kazem kako filozofija moze dati specifi-
¢an doprinos razgovoru o pojedina¢nim filmovima i o samom kinemato-
grafskom mediju, danas tako vaznom elementu javne kulture. Registar u
kome se javlja glas filozofije razlikuje se i od registra teorije filma i studija
kulture, ali oglagavanje filozofije ne podrazumeva, i ne treba da podrazu-
meva, Zelju da ugusi ostale glasove.

[...]

1. Kejnov sin, Kainova kci
Osmi putnik Ridlija Skota

Dok se kamera polako pomera od jedne krajnje ivice prstena, koji obrazuju
sateliti, preko potpunog crnila planete, i onda dalje ka drugoj ivici prste-
na, iznad $ture $pice se pojavljuje niz vertikalnih crta iz kojih pocinje da
se nazire naslov filma. Stoga se ¢ini kao da naslov izranja iz same povrsine
te planete, sa mesta iz koga stize vanzemaljska kreatura, po kojoj je film i
nazvan; slova koja ¢ine naslov viSe su nagovestena nego $to su jasno ispi-
sana — neka od njih su, buduci da se ne sastoje samo od vertikalnih ili sko-
ro vertikalnih crta, pre sugerisana, ili podrazumevana, nego $to su zaista i
ispisana, i gledaoci u svojoj imaginaciji moraju da utvrde sta ta¢no pise; na
sli¢an nadin e reZiser tek na samom zavrsetku, odnosno, u izvesnom smi-
slu posle zavrsetka filma, otkriti kako tacno vanzemaljac izgleda, i kakva je
njegova prava priroda. Mozda stoga ne treba da ocekujemo da nam tacna
priroda ovog filma bude manje strana od njegovog vanzemaljskog protago-
niste iz naslova - ni$ta manje nepredvidiva u odnosu na ono §to mislimo
da znamo o tome §ta film nauc¢ne fantastike ili strave mora biti, nista manje
u skladu sa nasim postoje¢im znanjem $ta medijum takvog filma moze da
dopusti ili postigne.

149



150

treci program PROLECE 2012.

Potom, kamera posmatra kako se priblizava i prolazi ogromni svemir-
ski brod Nostromo. Veliki komandni modul deluje si¢usno u odnosu na
industrijski pejzaz cilindara i cevi na tovarnom delu (koji prenosi dvade-
set miliona tona rude). Slede¢i kadar prikazuje unutra$njost broda, kamera
otkriva osmougaoni hodnik, ne mnogo prostran, ali ne ni toliko uzak da bi
izazvao nelagodu, zatim se okrece ka narednom hodniku. Potom, bez Zur-
be prelazi preko stola u zajednickoj prostoriji, pa kroz jos jedan hodnik, sve
do prostorije pretrpane monitorima i razli¢itim instrumentima. Tu se nesto
pomera, list papira poigrava na dasku vetra, njise se glava na maloj igracki
u obliku ptice, ali sve su to mehanicki pokreti koji nisu ni u kakvom odno-
su prema ljudskim namerama. Zatim jedan ekran zasija, kompjuter pocinje
da ispusta zvuke, i u odrazu na plasti¢cnom prednjem delu odlozene kacige
vidimo da se na ekranu pojavljuju razli¢iti simboli. Dok brod apsorbuje taj
izliv aktivnosti i reaguje na njega, okre¢emo se ka vratima, ona se otvaraju
i od vazdusne struje zaleprsaju se beli mantili, zakaceni ispred vrata; potom
nas kamera uvodi u zaslepljujuce belu, sterilnu prostoriju, u ¢ijem se cen-
tru nalazi nekoliko modula u obliku sanduka sa prozirnim poklopcima.
Svi moduli su, kao latice cveta, rasporedeni oko jedne centralne osovine.
Poklopci se podizu i otkrivaju ljudska tela. U nizu stati¢nih kadrova, koji
se smenjuju pretapanjem, vidimo kako se jedan ¢ovek iz modula uspravlja,
skida sa sebe uloske, koji su Zicom povezani sa kompjuterom, i ustaje. Na
sebi ima samo neku vrstu poveza preko genitalija ili Sorts. Belina materija-
la ,odece” u kombinaciji sa belinom prostorije istice bledilo njegove koze.
O¢i su mu zatvorene, on ih trlja i kao da nevoljno dolazi svesti. Na njego-
vom iznurenom licu s dubokim borama ocrtava se trag patnje kojoj on kao
da jo$ uvek nije utekao, i odmah prepoznajemo Dzona Herta, glumca cije
je ime verovatno najpoznatije od svih koja su se pojavila na pocetnoj Spici.
Cini nam se da smo kona¢no stigli do onoga ko ¢ée biti sredisna li¢nost fil-
ma koji treba da pocne.

Medutim, nismo u pravu, kao $to nismo bili u pravu kada smo misli-
li da je lik DZenet Li glavni protagonista filma Psiho. Ipak, opisani prolog
nam je dosta precizno najavio $ta sledi, i u pogledu rezije i u pogledu price
koju je napisao Den O’Benon. Spori, mirni i kontrolisani pokreti kamere
uspostavili su osnovni ritam filma — u tim pokretima nema Zurbe, ali ima
potpuno jasnog ubedenja da ono $to ¢e na kraju biti prikazano jeste vredno
naseg investiranog interesa. Samouverenost Ridlija Skota moze se takode
uoditi i u scenografiji i u specijalnim efektima: oni deluju uverljivo i kada
ih, nezavisno od bilo kakve ljudske aktivnosti, izbliza osmotrimo, te ¢ine
uverljivom i normalnost ili svakodnevnost te aktivnosti kada ona kona¢no
pocne. Ovaj svemirski brod nije prikazan kao da je re¢ o crtanom filmu ili
fantaziji vezanoj za svemirsku tehnologiju i meduzvezdano putovanje: pri-
kazan je kao komercijalni brod u realnom svetu ljudske budu¢nosti - svetu
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koji je, kako se ubrzo pokazuje, nasledio nasu sklonost ka drustvenim hije-
rarhijama i raspravama o zaradi, i ¢iji prgavi stanovnici jedva da uspevaju
da se zainteresuju za svoje saputnike, ili ¢ak za same sebe.

Kamera bez zurbe ispituje prazne prostore na Nostromu, $to ukazuje i
na neupitnu samodovoljnost broda, koji bez svesne ljudske kontrole sigurno
putuje kroz meduzvezdane prostore. Gledaocima je tako na suptilan nacin
sugerisano da izmedu ljudskih bica i njihovih tehnoloskih oruda ne postoji
bas onakav odnos meduzavisnosti kakav bismo ocekivali. Kada posada na
kraju ustane iz postelja za hibernaciju da bi odgovorila na neidentifikova-
ni radio-signal, potreba broda za njima u tim neuobicajenim okolnostima
samo naglasava da su suvi$ni u normalnim okolnostima. Brod ih koristi
za neke svoje svrhe, oni su kao neka vrsta ku¢nih ljubimaca ili parazita, i u
skladu s tim je umanjen znacaj njihovih vlastitih svrha i njihove sudbine. I
zaista, kada smo shvatili da se ¢itava filmska prica odvija na planeti i brodu
koji su prikazani u prologu, to jest da nam je Citav teren filma prikazan jo$
pre nego §to je naseljen likovima i pricom, to je, reklo bi se, bio nacin da
nam se saopsti kako ¢e svet nastaviti da postoji i nakon naseg ucestvovanja
ili znanja o njemu; takav prolog ukazuje na to da ljudi stizu tek kasno, da su
njihove brige nesto relativno, da su beznacajni kada se suoce sa svemirom
koji uopste omogucava njihovo postojanje.

No, najvaznije u ovom delu jeste slozeni na¢in na koji se ¢lanovi posade
bude i ulaze u svoju pri¢u. Na jednom nivou, utihnula muzika i preklapanje
kadrova podrazavaju Hertovo dolazZenje svesti — dezorganizovanost i dezo-
rijentacija te sekvence odgovaraju njegovim prvim percepcijama, a one su
takve kao da se upravo probudio iz sna. Ali te sekvence bi mogle, naravno,
jednako dobro da opi$u i padanje u san, prelazak iz normalne svesti u onaj
modalitet svesnosti u kome se javljaju koSmari, a ko§marni pejzaz, mesto i
kontekst iskuSenja koja ih ¢ekaju, ve¢ nam je prikazan. Na drugom nivou,
posada kao da se ponovo rada.? Oni izlaze kao semenke iz mahuna, kao da
su izdanak samog broda, goli gotovo kao onog dana kada su se zaista rodili;
Hertovo odamuceno lice registruje utisak koji svet ostavlja na njegova cula, i
u tome ima neceg $to sugeriSe da je taj utisak slican utisku koji bi imao i da
se prvi put nasao u svetu. Ipak, pupc¢ana vrpca nije nista drugo do Zzica koja
povezuje kompjuter sa malim uloskom prislonjenim na njegov vrat, bledilo
njegovog tela jedva da se razlikuje od sterilnog belila tehnoloske materice,
a njegovi polni organi su prekriveni; predstavljanje ovih detalja kroz pre-
tapanje koje podriva uslove za normalno opazajno iskustvo, i uz utihnulu

3 Barbara Krid (Barbara Creed, ,,Alien and the Monstrous-feminine”, u: A. Kuhn
[prir.], Alien Zone, Verso, London 1990) uocava taj aspekt prologa, ali njen argument
koristi neke ideje Julije Kristeve, ideje koje, prema mom tumacenju, nisu presudno
vazne za razumevanje logike tog filma, te stoga nasa tumacenja vrlo brzo krecu zaseb-
nim tokom.
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muzicku pratnju, sugeri$e da ¢e na mesto realnosti do¢i fantazija, a ne san.
Ponudena nam je slika ljudskog postanka, slika u kojoj je potisnuto to da je
covek tvorevina, da je nesto stvoreno, i u kojoj je radanje predstavljeno kao
automatska funkcija tehnologije a ne kao bu¢no i bolno odvajanje tela od
tela — ponudena nam je slika u kojoj nema krvi, traume i seksualnosti.

Dalli je to fantazija rezisera, ili fantazija samih likova ili mozda drustva
u koje se vracaju? Da li ona predstavlja krajnji cilj kome treba teziti ili bi
- budud¢i da su u toj sceni spojeni ostvarenje fantazije i pocetak ko$mara -
mozda trebalo da zaklju¢imo kako nije moguce tako lako pobeci od mon-
struoznosti zivota? Kako bilo, ova fantazija je pupanom vrpcom vezana za
kosmar koji ¢e ubrzo prodreti na Nostromo i ovladati njime.

Zivotni ciklus vanzemaljca

Na koji nacin se film Osmi putnik polako ali sigurno pretvara iz ¢isto nauc-
nofantasti¢nog filma u film strave i uzasa, ili mozda pre u originalni hibrid
ta dva zanra? Zasto vanzemaljac izaziva - i kod posade Nostroma i kod
nas — ne samo strah i jezu, ve¢ osecaj strave? Stenli Kavel (Stanley Cavell)
predlaze da te reakcije razlikujemo na osnovu razli¢itih aspekata sveta koje
ih izazivaju:
Plasim se opasnosti, jeza me hvata od nasilja koje mogu poc¢initi ili ¢ija Zrtva
mogu biti. Grmljavina moZe da me jako prepadne, ali ona ne moze izazvati ose-
¢anje strave i uzasa. Nije li slu¢aj da stravu izaziva ne ne$to ljudsko, ve¢ nesto
neljudsko, ne$to monstruozno? Dobro, neka je tako. Medutim, samo ono $to je
ljudsko moze da bude neljudsko. Da li samo ¢ovek moze biti monstruozan? Ako
je ne$to monstruozno, a mi ne verujemo da postoje monstrumi, onda je samo
¢ovek kandidat za monstruozno.

Ako samo ljudi mogu da osete stravu, to jest, ako je sposobnost da se oseti strava
rezultat razvoja kroz koji je proslo samo specifi¢no ljudsko biolosko naslede, onda
je osecaj strave mozda reakcija na bivanje ljudskim bi¢em. Sta je to specifi¢no
u vezi sa bivanjem ljudskim bi¢em? Strava i uzas je naziv koji dajem percepciji
o nepostojanosti ljudskog identiteta, percepciji da identitet moze biti izgubljen
ili postati predmet invazije, da moze biti, ili postati, nesto razli¢ito od nas, ili od
onoga ¢ime mi sebe smatramo; da nase poreklo kao ljudskih bica trazi obrazlo-
Zenje i da se ono ne moze dati.*

Zbog toga je u filmovima strave i uzasa monstrum cesto zombi, zivi
mrtvac ili vampir, lo$e sklopljena konstrukcija ili pak rekonstrukcija ¢ove-
ka, i zato je Frankenstajnov monstrum prototipski lik tog Zanra. Takva bic¢a
uverljivo prete da ¢e rasporiti i unakaziti ranjivo ljudsko telo i ta pretnja je
stalno prisutna i u Osmom putniku i u kasnijim nastavcima serijala; istovre-

4 S. Cavell, The Claim of Reason, Oxford University Press, Oxford 1979, 418-
419.
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meno takva bi¢a su i mutacije i izobli¢enja ljudskog. Sta je, dakle, vanze-
maljac Ridlija Skota? Sta je to u vezi s opasnom labilno$¢u naseg ljudskog
identiteta $to vidimo kao monstruoznost ovog monstruma?

Taj, kao ¢ovek veliki zmaj preti nasiljem na koje reagujemo pre stra-
hom nego osecanjem strave, ali zato je tu jo§ nesto, nesto vaznije, a tice se
motiva tog nasilja nad ljudima. Vanzemaljac nema nikakvu opstu ili speci-
fi¢nu zlu nameru prema ljudskoj rasi kao takvoj, ili prema posadi Nostro-
ma. On se baca na Kejna, a potom i izlazi iz njegovog tela, zato §to mu to
diktira njegov nacin reprodukcije: vanzemaljac moze da raste samo u dru-
gom zivom bic¢u. Ostale ¢lanove posade napada zato $to oni prete njego-
vom opstanku, a time, barem u pocetku, i opstanku njegove vrste, a napada
ih i zato $to oni predstavljaju jedino raspolozivo sredstvo za produzavanje
zivota njegove vrste. On, jednom recju, radi samo ono §to je prirodno za
svaku vrstu - slusa naloge prirode.

Medutim, vanzemaljska vrsta, ¢ini se, viSe inkarnira naloge prirode
nego $to ih sledi: ona ne samo da ima nagon za odrzanjem i razmnozZava-
njem, ve¢ je toliko Cisto vodena tim nagonom da se ¢ini da drugih nago-
na ni nema. Kod nje ne postoji Zelja za komunikacijom, nema ni kulture,
nema igre, ili zadovoljstva, ili produktivnosti osim one koja je neophodna
za odrzanje vrste. Vanzemaljski oblik Zivota je (samo, puko, jednostavno)
zivot, zivot kao takav. On nije jedna odredena vrsta koliko sustina toga $ta
znaci biti vrsta, biti stvorenje, prirodno bice. Vanzemaljac je sublimacija ili
inkarnacija Prirode, ko$marno otelotvorenje prirodnosti koja se potpuno
ispoljava u dvostrukom darvinistickom nagonu i potpuno je njemu podre-
dena: nagonu za opstankom i razmnozavanjem.

Monstruoznost vanzemaljca je specifi¢na i po tome $to se on razmno-
Zava na parazitski nacin. Posto smo videli da je izasao iz Kejnovog trupa,
shvatamo da njegov pravi dom nisu ni vanzemaljski brod niti planeta na
kojoj smo ih sreli. Se¢amo se fosilizovanih ostataka druge vrste nezemalj-
skih bic¢a koje smo videli na tom brodu: jedno takvo bice, koje je sedelo iza
necega $to li¢i na ogromno oruzje, imalo je otvor nasred grudi; na osnovu
toga shvatamo da jaja, u tovarnom delu broda, ne pripadaju tom brodu
kao $to ni brod nema mnogo veze sa pustom planetom na koju se srusio.
Verovatno je ¢ak da se brod srusio upravo zato $to je strana vanzemaljska
vrsta bila u nezaustavljivom pohodu na ¢lanove posade. Taj parazitizam
je ekstremna manifestacija odnosa koji svaka vrsta ima sa $irim sistemom
prirode: on istovremeno govori i da jedna vrsta moZe postati Zrtva neke
druge vrste grabljivica sa kojima je primorana da deli prostor prirode i da
njen opstanak zavisi od okoline. Metafizic¢ki, taj parazitizam je izraz per-
cepcije zivota saimog kao neceg eksternog ili drugog u odnosu na vrstu koja
ga inkarnira - kao necega $to vrsi invaziju, $to iskoristava i onda odbacuje
svaku manifestaciju sebe, $to se ponasa kao da su Ziva bi¢a samo njegova
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sredstva, robovi ili domacini. Parazitizam vanzemaljca je primer sustinskog
parazitizma Prirode i on reprezentuje radikalni nedostatak autonomije
koja je deo sustine prirodnog stvorenja — on reprezentuje njegovu potrebu
da inkorporira, njegovu otvorenost da bude inkorporirano od strane onoga
$to nije ono samo. Osim toga, on reprezentuje to da je prirodno stvorenje
zrtva zivota koji prebiva u njemu.

Medutim, najneprijatniji aspekt monstruoznosti vanzemaljca vezan
je za specificnost njegovog parazitizma: da bi se razmnozavao, on kroz
neki otvor na telu ,,domacina” uvuce svoj dugacki fleksibilni ud i kroz nje-
ga ubaci verziju samog sebe u utrobu domacina. Tu ¢e se njegov potomak
razvijati do trenutka kada mora da pronade put napolje. Ukratko, Kejn je
bio oploden vanzemaljskim fetusom koji se razvijao i rastao u njemu, i na
kraju ga je rodio: Kejn je prosao kroz ko$marnu verziju seksualnog odno-
sa, trudnoce i porodaja. Srz vanzemaljske monstruoznosti je to $to se on
prema vrsti svog ,domacina” ponasa na nacin koji otelovljuje jednu speci-
fi¢nu fantaziju o seksualnom odnosu izmedu muskaraca i Zena, pripadnika
ljudske vrste. Pretnja koja vreba u hodnicima i cevima broda Nostromo na
taj nacin se dovodi u vezu sa vizijom u kojoj su muskost, kao i zenskost, pa
tako i polna razlika, monstruozni. Sam monstrum je inkarnacija musko-
sti, shvacene u kodu penetrativnog seksualnog nasilja; kao takav, on ¢itavoj
ljudskoj vrsti preti monstruoznom sudbinom feminizacije, primoravajuci
nasu vrstu da igra polnu ulogu koju Zene, u toj fantaziji, igraju u odnosima
sa muskarcima: ulogu onoga ko je izlozen nasilju, ko je domacin parazitu i
ko se suocava sa smréu na porodaju.

Ovoj ideji o neprijatnom parazitizmu vanzemaljca ne protivreci nase
dalje zapazanje da je vanzemaljac oralno fokusiran, ve¢ ga, zapravo, ¢ini
jo§ odredenijim. U tom pogledu vanzemaljski oblik parazitizma odraz je
opsteg modusa njegovog Zivota: na svakom stadijumu njegovog post par-
tum razvoja on nam se predstavlja kao ,sav od usta” Pocev od sekutica,
koji kao da su od metala, i koje ve¢ ima i prakti¢no slepi fetus kada izade iz
grudi svog ,,domacina’, pa sve do ratnika, koji ima jedan niz zuba u drugo-
me, ¢ini se da priroda vanzemaljca svoj najpotpuniji izraz nalazi u slikama
nezasite prozdrljivosti. Takve slike predstavljaju, i po svojoj prirodi i po
dubini, razli¢itu pretnju za muskarca i Zenu, na nacin na koji su, recimo,
razli¢ite pretnja kastracijom i pretnja koju za majku predstavlja bezgra-
ni¢na zahtevnost deteta. I u varijanti parazita koji se lepi na lice, to bice
je takode ,,svo od usta” - ono, dakle, odabira da ude u usta svojih Zrtava
kada ih oploduje. Pod pretpostavkom da je njegov modalitet reprodukcije
monstruozna slika ljudskog oblika reprodukcije, to implicira ulogu zene u
relaciji sa muskarcem, §to znaci imati zatvorena usta ili, na neki nacin, biti
zacepljenih usta, biti néma; u ovom filmu je nemost registrovana dugackim
pauzama u pozadinskoj muzici, kao i u osecaju da je potpuno promasen
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svaki pokusaj pregovora, bilo kakva konverzacija ili opstenje sa vanzemalj-
skom vrstom. Heteroseksualna muskost je, u skladu s tim, prikazana kao
da ima za cilj da ugusi Zenski glas, da Zeni ospori najosnovniji izraz njene
individualnosti. Stoga je feminiziranje ljudske rase pretnja individualnosti
ljudskih pojedinaca; monstruoznost vanzemaljca kao da objavljuje da pri-
znanje individualnosti, narocito priznanje odnosa individualnosti prema
polnoj razlici, predstavlja nesto $to ume da se ,,zaglavi u grlu” i spreci nas
da govorimo.

Ovi razli¢iti elementi monstruoznosti vanzemaljca ¢ine jednu celinu
zahvaljujudi tome $to su u relaciji s ljudskim fantazijama i strahovima veza-
nim za telesnost, to jest animalnost. Uzeti zajedno, oni su izraz ideje da
smo mi Zrtve naseg vlastitog tela — kao da je telo nesto sustinski drugo,
drugacije, strano u odnosu na ono $to smo mi sami, kao da su nas nasa tela
ne samo ucinila prijemcivim za patnju i smrt, ve¢ su i samu nasu ljudskost
ucinila krhkom i labilnom. Polna razlika, poriv za odrzanjem i razmnoza-
vanjem, zavisnost od sveta prirode i ranjivost u odnosu na njega - sve su to
aspekti zivota prirodnog stvorenja, i sve je to na ¢udesno ¢ist nacin pred-
stavljeno u vrsti vanzemaljca. Svi ti aspekti su zajednicki i vanzemaljcima i
ljudima, ali su ipak dozivljeni kao monstruozni. Vanzemaljac tako predsta-
vlja povratak potisnutog ljudskog tela, naseg neizbeznog ucesca u carstvu
prirode - to jest carstvu Zivota.

Vanzemaljac, shvacen kao inkarnacija prirode, podriva jos jedan od
uobicajenih modusa potiskivanja ideje da smo prirodna stvorenja, kao i
razumevanja nase ljudskosti kao neceg drugacijeg u odnosu na nase ote-
lovljenje. Vanzemaljac poseduje jedinstveno efikasnu zastitnu opremu. Ili,
bolje receno, zahvaljujudi jajima prekrivenim sopstvenom kozZom, koja osta-
ju plodna beskona¢no dugo, svojim fetalnim zubima i repom, kiselini koju
ima umesto krvi i svojoj sposobnosti da vlastitu kozu pretvori u silikonski
oklop, on je sim svoja oprema za prezivljavanje. On je internalizovao ili,
bolje, on jeste niz odbrambenih i napadackih oruda i instrumenata - povr-
$ina njegovog tela je oklop, a njegova krv je oruzje. Njegovo telo je njego-
va tehnologija. Stoga vanzemaljac predstavlja onaj modus evolucije koji ne
robuje vlastitoj tehnologiji i koji nije u odnosu na nju inferioran - onako
kao $to je, kako se ¢ini, to slucaj sa posadom broda Nostromo. Precizni-
je govoredi, on podriva nasu sklonost da zamisljamo kako na$ drustveni
i kulturni razvoj, nasa sposobnost da evoluiramo preko granica svog tela
tako $to ¢emo unaprediti svoja oruda i tehnologiju (kako bismo umanjili
svoju ranjivost ili povecali svoje prirodne moci), predstavlja sredstvo kojim
transcendiramo svoju prirodnost a nije jo$ jedan njen izraz, nije naprosto
kori§¢enje onoga sto nam je bioloski dato kao specifi¢nost nase vrste. Mon-
struoznost toga kako vanzemaljac intimno inkorporira svoju tehnologiju
u svoju prirodu jeste projekcija naseg uzasavanja nad idejom da je kultura
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kao takva u stvari nasa druga priroda - a ne drugo u odnosu na nasu pri-
rodnost u kojoj ljudskost moze bezbedno da obitava. Ta monstruoznost
nam namece ideju o tome kako je nase inkarnirano sopstvo otudeno, i vra-
¢a nas na misao o bolnom ponistavanju nase ljudskosti.

Ripli i ES
Cini se, ipak, da je monstruoznost reprezentacije polne razlike medu ljudi-
ma ono §to najsnaznije pokrece ovaj film. S obzirom na to da je vanzema-
ljac preteca inkarnacija predatorske muskosti, te da pokusava da muskarca
stavi u poziciju Zenskog, savr§eno je logi¢no da heroj u drami na brodu
Nostromo bude Zena, a ne muskarac. Logi¢no je, takode, da od dva zenska
kandidata, to bude Ripli a ne Lambert. Dakle, ispostavlja se da je Ridli Skot
u hibridnom Zzanru, jednu od najefektnijih subverzija — povezivanje zen-
skosti sa heroizmom a ne bivanjem Zrtvom - napravio po diktatu logike
monstruoznosti samog monstruma. Otud i na$ osecaj da konac¢ni obracun
Ripli sa vanzemaljcem, kada su ostali jo§ samo njih dvoje, nije bio samo
slu¢ajan obrt, ili pak obrt u skladu s obi¢ajima datog zanra, ve¢ da je vise-
struko zadovoljavajuci — da je nesto $to je njoj bilo sudeno.

Nema sumnje da nijedan drugi ¢lan posade nije toliko prijemciv za
rizike prodora vanzemaljca kroz njihovu drugu, spoljasnju ili tehnolosku
koZu - to jest na brod. Njena ¢vrsta odluka da inficiranog Kejna ne pusti
na brod nije sprovedena samo zahvaljuju¢i ESovom nepokoravanju, nje-
govom odbijanju da slusa $ta ona govori preko razglasa, njegovom stavu
kojim pokazuje da su njene re¢i neka pozadinska buka koja nema nikakav
znacaj. Kada se na vrhuncu drame Ripli bori sa vanzemaljcem, ona uspe-
va da ga izbaci iz Satla samo zato $to se odmah zastitila od njega tako sto
je obukla svemirsko odelo. Snagu i usmerenje njenih instinkata najbolje
¢emo razumeti kao izraz njenog instinktivnog poznavanja, njenog podsve-
snog posedovanja koncepcije Zenskosti u odnosu prema muskosti koja je
osnova monstruoznosti vanzemaljca. Od samog pocetka njeno ponasanje
je dosledno u skladu sa ciljem oc¢uvanja fizickog integriteta broda, a razlog
tome je poimanje sopstvene zenskosti u modalitetu Zenskosti koju vanze-
maljac Zeli da nametne ljudskoj vrsti, to jest, ona svoje telo oduvek razume
kao ,,sud’, ¢iji integritet mora biti sacuvan po svaku cenu.

Specifican modus parazitske grabljivosti vanzemaljca posebno je
$okantan za muskarce kojima je polozaj Zenskog subjekta - izloZenost silo-
vanju, zace¢u i radanju - sustinski strana i traumati¢na. To niSta manje ne
vazi i za jedinu preostalu zenu u posadi, Lambert, koja ce, iako deli urode-
nu opreznost koju ima Ripli, rado kompromitovati integritet broda kada
treba u njega da ude, i koja onda postaje potpuno nemoc¢na kada se pokaze
da je integritet broda ozbiljno povreden. Scena njene smrti, u kojoj se ¢ini
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kao da ju je vanzemaljac hipnotisao, i u kojoj nam je ponuden repertoar
najeksplicitnije seksualizovanih gestova (recimo, njegov rep se uvlaci izme-
du njenih nogu), sugerise da je predatorski aspekt muskosti njoj ili potpu-
no nepoznat ili, u izvesnom smislu, previse poznat da bi bila u stanju da
mu se odupre.5 Na dubinskom psihickom planu, takva muska monstruo-
znost za Ripli nije nikakvo iznenadenje, ve¢ je pre potvrda njenog bazi¢nog
shvatanja ljudskog sveta polnih razlika i istovremeno $ansa da postupa u
skladu sa svojim ve¢ odavno sazrelim shvatanjem kako se treba suprotsta-
viti toj sustinskoj monstruoznosti — treba uciniti sve da bi se izbeglo povre-
divanje koje je heteroseksualni polni odnos. Ukratko, u skladu s odavno
poznatim mitolo$kim tropom, Ripli je kadra i treba da bude junak na strani
ljudi zahvaljuju¢i svom implicitnom celibatu. Odavno je pripremana njena
odbrana od napada koje vr$i vanzemaljac, i ta odbrana je u nekom smislu
apoteoza njene odlu¢ne cednosti.

Na jednom nivou, naravno, ona je dorasla ¢istom neprijateljstvu van-
zemaljca zahvaljujuci cistoti svoje odlu¢nosti: ona nije ni§ta manje od nje-
ga dubinski odlucna i psiholoski opremljena za opstanak. Kada pogleda-
mo unazad, ¢ini se da je ta okolnost seme interesovanja i narednih filmova
serijala, u kojima su Ripli i njen vanzemaljski suparnik predstavljeni kao
stvoreni jedno za drugo — oboje vide onog drugog kao sebi ravnog ili kao
samog sebe. Medutim, mitoloski govoreci, ono $to Ripli daje snagu u borbi
za opstanak jeste njen odlu¢no potisnut poriv za razmnozavanjem; u tom
pogledu ona je potpuna suprotnost vanzemaljcu, koji je upravo inkarna-
cija tog poriva. Drugim re¢ima, da bi postala dostojna unistavanja svog
protivnika, i sposobna da to zaista i uc¢ini, mora da presece vezu izmedu
zenskosti, heteroseksualnog odnosa i plodnosti - ona, ukratko, mora da
porekne otvorenost svog tela za materinstvo. To presecanje je u filmu naj-
eksplicitnije prikazano u odnosu koji Ripli ima sa jedinim otelovljenjem
majc¢inskog principa na brodu Nostromo - sa kompjuterom koji svi ¢lanovi
posade zovu ,,majka’”.

Kao i ostale, i Ripli je ,,majka” ponovo rodila iz tehnoloske materice
broda da bi je poslala u misiju lociranja i dovodenja na Zemlju pripadnika
vanzemaljske vrste. U odnosu na taj cilj, Zivot Ripli je potrosno sredstvo:
¢ini se kao da je ,majka” spremna da zrtvuje potomstvo svoje vlastite plod-
nosti kako bi obezbedila kosmicko otelovljenje plodnosti kao takve. Kada
Ripli posle smrti Kejna i Dalasa dobije pravo da direktno komunicira sa
»majkom”, otkriva kako je ta zla namera deo njenog programa. E§ napada
Ripli, i gotovo je ubija, upravo zbog tog otkrica. S obzirom na sve to, ¢ini se

5 U jednoj sekvenci koja se nije nasla u kona¢noj verziji filma (ali postoji u DVD
izdanju Alien Trilogy) vidimo Ripli koja ispituje Lamber o seksualnom Zivotu ostalih
¢lanova posade - $to sugerise kako je pojava Lamber, inace zenstvenija u konvencio-
nalnom smislu reci, povezana za izvesnim stepenom promiskuiteta.
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da nije slucajno $to njen konacni plan za unistenje vanzemaljca ukljucuje
i unistenje samog svemirskog broda, pa tako i brodskog kompjutera. Kada
joj »majka” ne dozvoljava da prekine odbrojavanje do trenutka programi-
ranog samounistenja broda, ona kao da time pokazuje da nece da slusa
njene reci i ne¢e da zadovolji njene potrebe. Ripli je jasno da to nije samo
mehanicka greska i ona reaguje tako $to ,,majci” vikne: ,,Ti kurvestijo!”, a
onda pokusa da unisti centralnu kompjutersku konzolu.

Da li bismo i mi postali paranoi¢ni kao Ripli ako bismo prihvatili ovo
objasnjenje? Da li bi njen osecaj da je masina maltretira trebalo da odba-
cimo kao proizvod histerije, ali delom i razumljive zabune oko toga ko je
pravi zlikovac - , kompanija’, koja je u kompjuter unela program, ili njeni
nemisledi instrumenti? Zar se po darvinovskoj koncepciji sustina plodnosti
Majke Prirode ne sastoji u tome $to su njeni pojedinacni izdanci zamenyji-
vi i potros$ni u odnosu na opstanak i reprodukciju vrste ¢iji su pripadnici,
kao i da su te pojedinacne vrste nesto §to se moze Zrtvovati zarad opstanka
i reprodukcije Zivota kao takvog? U tom smislu plodnost ima za cilj repro-
dukciju samih sebe. Dakle, deca sebe moraju shvatiti samo kao izraz maj-
¢instva njihovih majki i kao nesto §to se moze zarad tog maj¢instva zrtvo-
vati; zene moraju shvatiti maj¢instvo kao nesto sto ih svodi na instrument
kosmickog principa plodnosti, a njih same na moguce zrtve tog principa.

Stoga krajnja mrznja koju Ripli pokazuje prema ,majci” i majéin-
stvu, i njena krajnja mrznja prema vanzemaljcu i njegovom predatorskom
parazitizmu, u osnovi su reakcija na jedan isti fenomen. Stanje materin-
stva podrazumeva dvostruki parazitizam: zenino telo ne postaje domacin
samo jo$ jednog individualnog bic¢a ve¢ i samog principa rasplodavanja.
Biti majka znaci biti sredstvo za odrzanje zZivota - to je zrtvovanje vlastitog
tizickog i duhovnog integriteta jednoj slepoj, mehanickoj sili u odnosu na
koju nista, nijedan pojedinac¢ni pripadnik vrste, niti pak ijedna pojedinac-
na vrsta, nema intrinsi¢ni znacaj. Ukratko, ,,majka” je kurvestija zato §to je
zivot kurvestija.

Treba se, medutim, setiti da reziser Ridli Skot sugerise da je, barem
u tragovima, kod Ripli prisutna nostalgija ili Zudnja za maj¢instvom. On
Ripli prikazuje kako se izlaze opasnosti od vanzemaljca samo da bi spasila
Dzonsa, brodsku macku. Ta zivotinja ne samo da postaje objekt izmestenog
majc¢inskog nagona kod Ripli, nego je takode i primer neljudskog oblika
zivota koji se nalazi u uspe$noj simbiozi sa ljudima, te tako nagovestava da
zivot kosmosa ne mora biti potpuno neprijateljski nastrojen prema ljud-
skoj dobrobiti. Ne bi se bas moglo re¢i da izrazavanje takvog nagona prema
zivotinji podriva Riplino neprijateljstvo prema vlastitoj plodnosti; ipak, na
ovom mestu je otvorena pukotina koja je Dzemsu Kameronu bila neop-
hodna kada je unosio izmene u $iru Skotovu viziju monstruoznosti ljudske
plodnosti i seksualnosti vanzemaljca.
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Ipak, u toj $iroj viziji, Skot ojacava prezir Ripli prema maj¢instvu tako
§to ga kontrastira s ESovim neobi¢no harmoni¢nim odnosom sa ,,maj-
kom”. ES je, na samom pocetku filma, prvi koji reaguje kada ,,majka” poziva
kapetana Dalasa na razgovor. On paralelno sa ,,majkom” sakuplja podatke i
jedini je koji sve vreme zna koja je prava svrha njihove misije; zatim, napa-
da Ripli u sobi u kojoj se nalazi kompjuter ,majka” zato $to ima, van uobi-
¢ajenog protokola, mogu¢nost da uvek pristupi ,,majci”

A ipak, sam ES nije potomak ljudske majke - on je android. U tome se
krije tajna njegovog odnosa sa kompjuterom ,,majkom’, ali ga istovremeno
¢ini i paradoksalnim, jer je on jedno, u sustini, aseksualno bice, ¢ije se telo
sastoji od Zica i silikona a ne od krvi i mesa, ali je preko ,,majke” intimno
povezan s materinstvom, pa posledi¢no i sa plodno$¢u i prirodom. Para-
doks se produbljuje ESovim poistovecivanjem sa vanzemaljcem: on je taj
koji zapravo usmerava ekspediciju ka mestu gde se nalaze jaja vanzema-
ljaca, on omogucava da vanzemaljac prodre na brod, on ga §titi od osta-
lih ¢lanova posade tako $to sprecava Parkera da ga ubije u trenutku kada
je izasao iz Kejnovih grudi i tako $to daje vrlo nepouzdane instrumente
kojima oni kasnije pokusavaju da prate njegovo kretanje po brodu. Konac-
no, ESove poslednje reci jasan su izraz divljenja Cistoti vanzemaljca - tome
kako njegov strukturno savr$eni organizam moze da se meri samo s njego-
vim neprijateljstvom, koje nije naru$eno ni save$¢u ni moralnim obzirima.
I kona¢no, kada napada Ripli, brane¢i ,,majku” i vanzemaljca, E§ pokusava
da je udavi tako $to joj u grlo gura ¢asopis zamotan u rolnu: time se on poi-
stovecuje sa vanzemaljcem, s njegovim na¢inom povredivanja ljudskog tela
i uniStavanja njegovog glasa. Drugim recima, neorganskog Esa dubinski
privlaci vanzemaljska inkarnacija sustine onog organskog, dok istovreme-
no funkcionise u savrsenom skladu sa sterilnom realizacijom plodnosti ¢iji
je nosilac ,,majka”.

Film nam nudi dva nacina za razumevanje ovog prividnog paradoksa.
Najpre, prisecajuci se ranijeg prikaza kosmickog principa Zivota, na neki
nacin spoljasnjeg, ili drugog, koji se odnosi na podrucje organskog, moze-
mo zakljuciti da bespolne Zice i silikoni Eda i ,majke” zapravo treba da
predstavljaju zivot kao takav, ali Zivot koji nije Ziv, koji u svojoj sustini nije
zivotinjski ili telesni, ve¢ se ti¢e kodova i programiranja. Zivot kao takav je
neorganski, supermehanicki, slepi determinizam koji pokrece polje organ-
skog — recimo u formi kodiranosti genetskog koda. Stoga, kada ga u fan-
taziji vidimo kao oslobodenog od animalnosti, od krvi i mesa, kao $to je
to, recimo, slucaj u tehnoloskom fantazmu porodaja s pocetka filma, onda
njegova sustina, koju Ripli upoznaje preko ,,majc¢ine” ravnodusnosti i ESo-
vog ubilackog ponasanja, nije niSta manje smrtonosna od inkarnacije u
vanzemaljcu, inkarnacije telesnosti kao takve, koda Zzivota sacinjenog od
¢istog mesa. Bez obzira na to da li je shvac¢en kao vanzemaljac, kao tudin
koji ima telo, ili pak kao sublimna sustina - Zivot je monstruozan.
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Drugi nacin da se razume ovaj paradoks okrece nas ESovoj primarnoj
ulozi ili funkciji koju on ima kao ¢lan posade - on je nauc¢nik i stoga neko
ko je potpuno posvecen proucavanju i razumevanju prirode. To $to on nije
organsko bice ovde bi trebalo da bude simbol velikog dela onoga s§to nasa
kultura povezuje sa nau¢nicima: naucnici moraju biti ¢isto racionalni, na
neki nacin nezaprljani emocijama, li¢cnim stavom ili predrasudama, ili pak
zahtevima moralnosti, ali takode i puni strahopostovanja za objekt svog
proucavanja, zac¢udeni i zadivljeni pred prirodom i kosmosom. Otud nje-
gova empatija prema vanzemaljcu, toj inkarnaciji Zive prirode i animal-
nosti, savréenom organizmu. Za E$a, vanzemaljac nije samo cilj misije za
koju je programiran, ve¢ je i simbol znacaja i veli¢ine kosmickog principa
zivota, kao i sustinske beznacajnosti ljudskog morala i kulture, i zapravo
ljudske rase kao takve — vanzemaljac je simbol ¢injenice da mi nismo u
sredistu kosmosa i kosmickih briga. U ESovoj spremnosti da Zrtvuje posa-
du Nostroma saZeta je vizija nauke kao sustinski amoralne i nehumane, ne
samo zato $to njena potraga za istinom o prirodi zahteva da se zanemare
ljudske vrednosti u korist ¢injenica koje se mogu objektivno utvrditi, ve¢ i
zato $to je istina o prirodi — ona koju nauka otkriva — to da je sama priro-
da fundamentalno amoralna i nehumana. I E$ i ,,majka” se poistovecuju sa
zivotom kao takvim, ne sa ljudskim Zivotom i ljudskim brigama - jer oni i
nisu, na kraju krajeva, inkarnacija ljudskog zivota. Zato nije ¢udo $to ose-
¢amo neko nejasno zadovoljstvo zbog toga $to je nau¢nik na svemirskom
brodu predstavljen kao bice koje nije ljudsko i koje je jedno sa monstru-
mom.

Moje dosadasnje izlaganje nije eksplicitnom ucinilo jednu drugu
dimenziju poistovec¢ivanja nauke sa vanzemaljcem. Kada E§ imitira specifi-
¢an oblik povredivanja ljudskog tela tako $to Ripli gura u grlo rolnu od uvi-
jenog Casopisa, slike na zidu oko njega sugerisu da je ¢asopis pornografske
prirode. Na taj nacin ono §to on radi naglasava izjednacavanje vanzemaljca
sa muskim seksualnim nasiljem, ali takode implicira poistovecivanje nau-
ke sa muskoscu. Iza toga se krije ideja da je naucni pristup prirodi zapravo
nasilan, da je pokusaj da se penetrira ili povredi oblast prirodnog; emo-
tivno ili moralno neutralno posmatranje i eksperimentisanje sa prirodom
isto je $to i silovanje. Ali budu¢i da je E§ prikazan kako se poistovecuje
s onim $to je sustinski u domenu prirodnog i koje posmatra, njegovo, u
osnovi musko, seksualno nasilje dalje implicira da kosmicki princip Zivota
treba razumeti, zbog njegove ambivalentne pozicije spoljasnjeg u odnosu
na podrucje organskog, kao sustinski muski; sugerisano nam je da je poriv
za reprodukcijom nezasit, u svojoj sustini nasilan i povredujudi.

Ova vizija kosmosa kao nezaustavljivog proizvodenja i beskrajnog
samoprevazilazenja moze da se u nekim aspektima poveze sa Ni¢eovom
ranom, dionizijskom vizijom onoga $to ¢e kasnije nazvati ,volja za mo¢”
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- sa sposobnos¢u da se amorfnom haosu nametne forma i da se svaka data
forma unisti ili Zrtvuje u ime druge, novije forme. To je ideja Zivota kao
beskrajnog postajanja, ali u skladu sa kojom sposobnost za zivot jeste stvar
modi pojedinca ili vrste da se nametne ne samo svojoj okolini ve¢, kada je
to potrebno, i sebi samom - na primer tako $to ¢e samoga sebe iznova stvo-
riti kako bi se prilagodio neminovnim promenama u okolini, ili kako bi se
spasao od rigor mortis stabilnosti ili stazisa, od pukog ponavljanja samog
sebe. Zbog toga film stavlja naglasak na plasti¢nost vanzemaljca, na njego-
vu neprekidnu evoluciju iz jedne faze ili modusa bic¢a u narednu, i njegovu
sposobnost da se prilagodi i brani i u ekstremnim uslovima, i to sve tokom
zivotnog ciklusa samo jedne individue.

Naravno, ovo poistoveéivanje nau¢nog metoda i njegovog objekta sa
muskom grabljivos¢u moze da se tumaci i na drugaciji nacin - moglo bi
se reci da vizija prirode kao ,volje za mo¢” zapravo nije otkrivanje susti-
ne prirode ve¢ pre pogresno tumacenje prirode, u kome do izrazaja dolazi
musko seksualno nasilje, koje je implicitno sadrZzano u nau¢nom pristupu.
Medutim, Ripli je u ovom filmu junak zato $to, gotovo bez izuzetka, pruza
otpor centralnim simbolima Zivota shva¢enim kao ,volja za mo¢” (bilo u
obliku heteroseksualnog polnog odnosa, bilo u formi namera Esa i , maj-
ke” ili parazitizma vanzemaljca), i to, ¢ini se, ide u prilog njenoj percepciji
plodnosti i materinstva kao povredivanja ili silovanja zenskosti, materin-
stva kao zahteva da vanzemaljac nastani njeno meso, a ne kao nacina da se
dostigne nekakvo ispunjenje. Zivot zapravo treba razumeti kao inherentno
muski napad na Zene, koje u njemu funkcionis$u samo kao sredstvo za dalje
prenosenje necega $to je — kao penetrativna ili agresivna sila, poriv ili volja
- njima sustinski strano.

Stoga je njena nepokolebljiva Zelja da sacuva svoj integritet u sustini
izraz njenog osecaja alijenacije od Zivota, prirode i kosmosa, i od svega
onoga $to je deo toga a §to ona sama u sebi nosi - i §to je nepovratno vezu-
je za predmet njene ¢iste mrznje. Jer nije li, uostalom, ona ta koja na kraju
namece svoju volju Es$u, ,majci’, pa i samom vanzemaljcu? Nije li njena
konacna pobeda nad monstrumom na $atlu u kome se odvojila od broda
Nostromo njen uspeh u stvaranju prostora iz koga ¢e poslati svojim glasom
SOS poruku, koju ¢ujemo tokom poslednjih kadrova filma, dakle nije li
ta pobeda postignuta tako $to je ona, najpre, preoblikovala svoju okolinu
ucinivsi je vakuumom, a onda preoblikovala i samu sebe, oblaceci svemir-
sko odelo, tako da moze da zarije harpun u srce svog protivnika? Da zarije
harpun u srce kosmosa bez srca, kosmosa u koji ¢e poslati svog protivni-
ka? Sta je bolji primer muske volje za mo¢, prema kojoj njene misli, dela i
podlezuca psihologija deklari$u najveci prezir i mrznju - kao da je vanze-
maljac sa kojim se sukobljava u $atlu odraz nje same? Posmatrajuci divnu
koreografiju tog napada, taj harmonic¢ni i ritmicni ples srca, duse i duha u
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sluzbi osvete, mozemo se prisetiti ESovog opisa vanzemaljca: ,,kada je ovaj
iskocio iz Kejnovih grudi, E$ je rekao da je on — Kejnov/Kainov sin”. To je
najeksplicitnija referenca u ovom filmu na kastriraju¢u sposobnost vanze-
maljca da oplodi ljudsko bi¢e muskog pola. Medutim, zvu¢na asocijacija
na biblijsko ime prvog ubice medu ljudima - buduci da se na engleskom
imena Kejn i Kain isto izgovaraju - implicira da monstrumovo bacanje na
zrtve, i njihovo usmr¢ivanje, nije u sustini strano ljudskosti, nego je na delu
ve¢ i u prvoj ljudskoj porodici, i da posle toga vise nikada i nije izbrisano
iz porodice ¢oveka. Ako je Ripli, u svojoj sustini, sestra tog Kejnovog sina,
onda je ona Kainova ¢erka — potomak ne Avelja, kojeg je Bog voleo, ve¢
njegovog goropadnog brata, prvog narusitelja ljudske solidarnosti, koga je
Bog osudio da luta zemljom i da nikada ne bude kod kuce u kosmosu koji
je On stvorio. Ali, ako je ono $to Ripli mrzi upravo ono §to je spasava od
onoga $to mrzi, ako je Cisti plamen Zivota u njoj upravo ono $to savlada-
va njenu vlastitu, monstruoznu i eksternalizovanu inkarnaciju, da li onda
Ripli mora da zavrsi mrzedi sebe, prevazilaze¢i ono $to mrzi u samoj sebi
ili, mozda, savladavajuci svoju vlastitu mrznju?

[..]

2. Pravljenje beba
Osmi putnik (drugi deo) Dzejmsa Kamerona

[...]

Ponavljanje porodicnih vrednosti: realno i idealno

Ako Osmog putnika posmatramo kao entitet ¢iji je identitet odreden time
$to su se doprinosi jednog odredenog rezisera i jednog odredenog scena-
rija, to jest price, uklopili jedno u drugo, $to su se ta dva elementa obmo-
tala jedan oko drugog i pocela da se zavrcu, ¢ineci dvostruku spiralu koja
sadrzi svoj interni kod ili program - ako je tako, onda je drugi film u seri-
jalu rezultat povezivanja jedne spirale tog pocetnog entiteta sa dvostru-
kom spiralom reziser-scenario filma Terminator. Ova analogija ima svojih
mana, naravno, ali njeno skretanje paznje na kombinovanje i rekombino-
vanje kodifikatorskih sekvenci moze biti od pomo¢i u odgovoru na pita-
nje $ta je to specificno u Kameronovom prilazu delikatnom i odgovornom
zadatku pisanja i reziranja filma koji treba da se nadoveze na prethodnika
kojeg odlikuje specifican stil i sadrzaj, prethodnika koji je, ako i nije posti-
gao ogroman komercijalni uspeh, ipak naisao na hvalu kritike. Kameron je
odlucio da nastavak Osmog putnika napravi od izmestenih reprezentacija
osnovnih elemenata od kojih je sastavljen prethodni film.

Ponavljanje se javlja na mnogo nivoa i zbog toga ga je tesko premeri-
ti i o njemu doneti kriticki sud. Na nivou osnovne strukture zapleta kod
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Kamerona vidimo ponavljanje sekvence u kojoj se posada budi iz hipersna
da bi se suocila sa vanzemaljskim ko§marom, zatim kako napusta mati¢-
ni brod da bi se $atlom spustila na planetu na kojoj su ostaci pale letelice
vanzemaljaca, potom vidimo kako ih neprijatelj unistava jednog po jed-
nog, a onda, kada radnja stigne do kulminacije, postaje neophodno da se
nuklearnom eksplozijom unisti sve ono §to je izgradila ljudska tehnologija
(bududi da su vanzemaljci sve to zauzeli) i, naravno, na kraju nas ¢eka
dvostruki zavrsetak (kome je Kameron pribegao i u Terminatoru). Pona-
vljanje je dominantan princip i na nivou pojedinac¢nih scena - na primer,
tu je sastanak, posle prvog susreta sa vanzemaljcima, na kome se pravi
procena koliko im oruzja stoji na raspolaganju i pani¢no se pravi plan za
spasavanje, uz neizbezne reference na to kako android u toj situaciji nije
od velike pomod¢i; Ripli se, zatim, u medicinskoj laboratoriji susrece sa van-
zemaljcem u formi ,prilepka’, na sli¢can nacin kao u prvom nastavku ona
pada na leda, a naoruzani muskarci se bacaju ka njoj; zatim, u sekvenci pre
predstavljanja posade na brodu Sulako (sekvenci koja je potpuno rekon-
struisana tek u ,reziserovoj verziji’) Kameron ponavlja kadrove u kojima
Skot lagano prolazi kroz hodnike i prolaze na Nostromu pre nego $to se
posada ,,ponovno rodi” (tu su i ukritanja hodnika, i mehanicke igracke
koje se pomeraju, i odlozene kacige). I konac¢no, na nivou pojedina¢nih
slika, osim razli¢itih faza samog vanzemaljca, tu je i isti dizajn oruzja i
tehnologije vezane za naoruzanje (bacaci plamena, sprave za otkrivanje
pokreta, monitori), isto zveckanje lanaca koji vise (preseljeno iz scene u
kojoj Bret strada u scenu radanja marinaca), ista treperava crvena svetla,
reSetke i tuneli tokom prve sekvence u kulminaciji, i ista slika poslednjeg
vanzemaljca koji, vrte¢i se oko svoje ose, nestaje u svemiru na kraju druge
i zavr$ne sekvence kulminacije. Taj aspekt svoje strategije Kameron nagla-
$ava razbacujudi svuda po filmu broj dva: taj broj je urezan na krevetu
devojc¢ice Njut u medicinskoj laboratoriji, napisan na drugom $atlu koji
dolazi po njih, drugi lift ih vodi iz gnezda vanzemaljaca i, konac¢no, vrata
kroz koja je vanzemaljac izbacen sa broda nose broj dva; dvojka bi, tako-
de, mogla biti istetovirana na ¢elu androida BiSopa, mada moramo da se
zadovoljimo time $to njegovo prezime pocinje drugim slovom abecede (u
prethodnom filmu android se zvao ES.

Zasto ova naglasena repetitivnost ne razvodnjuje zadovoljstvo koje
ovaj film nesumnjivo pruza i zasto ne umanjuje nas interes za pricu, ve¢,
naprotiv, doprinosi intenzitetu i jednog i drugog? Jednim delom, naravno,
zato $to takva ponavljanja pruzaju elementarno uzivanje u prepoznavanju
i omogucavaju nam da se prisetimo zadovoljstva koje su nam ti elementi
pruzili onda kada smo se prvi put s njima sreli; isto tako, uveravaju nas
da novi reziser savr§eno poznaje, i uvazava, prethodni film i svet koji je u
njemu stvoren posredstvom elemenata koji se sada ponavljaju. Medutim,
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vaznije je to da nam ponavljanja pruzaju zadovoljstvo zato $to zapravo nisu
puka ponavljanja - Kameron na razli¢ite nacine izmesta i transformise ele-
mente koje ponavlja.

Najociglednija promena se ti¢e uvecanja: nuklearna eksplozija je veca,
oruzje i obrac¢uni su spektakularniji, na samom kraju Ripli se suocava sa
mnogo stra$nijom varijantom vanzemaljca, i u skladu s tim ima mnogo
Manje je ocigledno kako je Kameron ponavljanja iskoristio da bi ohrabrio
ocekivanja koja su stvorena u kontekstu prvog filma, a onda ih izneve-
rio ili ponudio nesto sasvim suprotno od ocekivanog: najjasniji slucaj je
Bisop koji se, isto kao i E§, divi vanzemaljcu dok secira varijantu ,,prilepka’,
samo zato da bi kasnije on bio taj ko spasava Ripli; tu inverziju je Kameron
dodatno potcrtao time $to je BiSop, na samom kraju, kada spasava devoj-
¢icu Njut, bukvalno prepolovljen, odnosno nalazi se u stanju koje je sli¢cno
onome u kome je bio i E§ kada je u prethodnom filmu unisten.

Sam Kameron kaze da on sasvim ozbiljno shvata ,,programiranost”
publike — on ne porice, ve¢ pretpostavlja da publika zna prvi film, i da
zna da gleda nastavak koji sve duguje svom prethodniku, nastavak koji je
sve isto $to i on, samo malo drugacije.® Dalje razjadnjenje te tehnike izme-
$tenog ponavljanja moze se otkriti u kodovima skrivenim u samom filmu
- objasnjenje za koje smo pripremljeni ¢injenicom da je Ripli u pocetnim
sekvencama filma (od trenutka kada je spasena pa do prikljucivanja misiji
marinaca) predstavljena kao neko ko mora da realno prozivi svoj ko$mar
da bi uspeo da prevazide traumu koja mu zivot ¢ini ko$marnim. Prvi tre-
nuci u kojima nam se ¢ini da je ona doSla svesti, koji kulminiraju otkricem
kako je upravo ona jo$ jedna Zrtva vanzemaljca koji ¢e iza¢i iz njenih grudi,
zapravo su samo no¢na mora — mora koju ona prozivljava svake no¢i sve
dok, zahvaljuju¢i ponudi Kompanije (ponudi da preuzme ulogu savetnika
u misiji unistenja vanzemaljaca), ne dobije priliku da, kako je to formulisao
Kompanijin ¢ovek Berk, ,ponovo uzjase i krene u akciju”. Stoga je prva sce-
na na svemirskom brodu Sulako gotovo identi¢na uvodnoj sekvenci prvog
Osmog putnika, i Kameronove iteracije na vise nivoa pocinju da se redaju
sve ve¢om brzinom sve do zavr$ne dvostruke kulminacije Cije razresenje je
takode ponavljanje: Ripli izbacuje vanzemaljca iz mati¢nog broda. Tek tada
ona moze da utesi devoj¢icu Njut i da joj kaze kako sada njih dve mogu
ponovo da sanjaju - samo kroz terapeutsko prisecanje i ponovno prozivlja-
vanje pocetne traume ona je u stanju da locira izvor traume i da ga dezak-
tivira.

Ovde se, zapravo, nalazi klju¢ni element po kome se ovaj nastavak raz-
likuje od svog kinematografskog izvora: on nas vraca na geografski (ali ne

¢ Vidi intervju sa Kameronom, dostupan na DVD izdanju Alien Trilogy (Osmi
putnik, trilogija).
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i kosmicki) izvor vanzemaljske vrste i upoznaje nas sa dva aspekta njenog
reproduktivnog ciklusa, o kojima u prvom delu nema reci, ali bez kojih
vrsta ne moze da opstane (pretvaranje ljudskog bi¢a u cauru, $to je deo
priprema za oplodavanje,” i varijanta vanzemaljca koja proizvodi jaja sa
»prilepcima” koji oploduju) - to jest, on otkriva ne samo geografski nego
i biologki izvor vanzemaljske vrste. Prisiljavaju¢i Ripli da se suoci sa onim
$§to ona poku$ava da potisne i time prisiljavajuci ovaj filmski serijal da se
suoci sa onim §to je dosad potiskivao u vezi sa svojim protagonistom iz
naslova, sam Kameron nastupa u ulozi nekoga ko izvodi u sustini terape-
utski zahvat. U njegovoj terapiji ponavljanje onoga $to je potisnuto treba
da donese olaksanje ili oslobadanje od pritiska. Cini se da Kameron svoj
film shvata kao terapiju koja je neophodna i glavnom liku i celokupnom
svetu koji je stvoren filmom u kome se taj lik javlja. Jednom re¢ju, on nudi
isceljenje i Ripli i ¢itavom narativnom univerzumu, on Zeli da zaleci njiho-
ve boli. Upravo time §to razume $ta je za taj poduhvat potrebno, Kameron
jasno pokazuje svoje najdublje priznavanje i razumevanje podlezuce logike
Skotovog Osmog putnika - i istovremeno vrsi najradikalniju subverziju.
Re¢ je o tome, naravno, §to Ripli na kraju drugog dela, kao nagra-
du za to $to se suocila sa svojim najdubljim strahovima, dobija porodicu.
Poru¢nik Hiks postaje njen muz, a Njut njihovo dete. Hiks je kroz ¢itav
film demonstrirao kako je podoban za tu ulogu: njega odlikuju sposob-
nost brzog razmisljanja, hrabrost i hladnokrvnost u opasnim situacijama,
on odbija da ucestvuje u hvalisavim i praznim doskoc¢icama svojih druga-
ra vojnika, i uz sve to instinktivno i nepokolebljivo §titi onoga ko u filmu
predstavlja detinjstvo: Hiks je taj koji ¢e spreciti Drejka da slu¢ajno puca u
devojcicu kada su je prvi put sreli, takode, potpuno podrzava Ripli u odlu-
ci da pokusa da izvuce Njut iz dubina vanzemaljskog legla. Ali Hiks nije
samo odgovarajudi partner za Ripli - on je njen ,,drugi’, onaj ko je spreman
da sam izgovori njene reci (,,Baci¢emo nuklearnu bombu iz orbite - to je
jedini nac¢in”) i da time omoguci da se njen glas ¢uje u njenoj vlastitoj prici
(glas koji je, u pocetku, E§ dvaput pokusao da zagusi, a slicno se dogodilo
i u nastavku kada Kompanija nije htela da ¢uje $ta je ona imala da kaze o
dogadajima na Nostromu). Hiks je, takode, jedini muski lik u filmu koji se
razvija, koji, napustajudi izrazito macisti¢ku kulturu marinaca sa njihovim
pricama o ,nevinosti” kolonista i kombinovanjem pornografije i oruzja,
polako napreduje u pravcu ideala ,,ratnika-negovatelja”. Glumac koji tumaci

7 Skot je zapravo snimio scenu u kojoj Ripli nalazi Dalasa koji je pretvoren u ¢au-
ru, ali je posle tu scenu izbacio da bi odrzao Zeljeni ritam filma. Upor. intervju u DVD
Trilogiji.

8 Primer te veze su kadrovi, koji postoje samo u ,reziserovoj verziji”: tokom
pocetne ,Setnje” po Sulaku kamera prelazi preko vrata ormaric¢a koja su oblepljena
pornografskim slikama na, niSta manje pornografske, izloZzene nizove pusaka.
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Hiksa, Majkl Bin (Michael Biehn), otelovio je isti taj ideal i u Terminatoru
glumeci Kajla Risa. Ka istom idealu se krece i Ripli, samo $to ona krece sa
suprotnog kraja polne razlike. Nije sluc¢ajno $to je njihov brak zapecacen
neposredno pre nego $to ona dobija kratku lekciju iz upotrebe vatrenog
oruzja. Tom prilikom joj Hiks daje narukvicu pomocu koje moze da prati
njeno kretanje i onda kaze, nekako previse insistiraju¢i na tome, da to ne
znaci kako su ,,sada vereni ili tako nesto”. Njih dvoje mogu da se oslobode
svoje neuroze samo tako $to ¢e krenuti u bitku. Oboje rade pravu stvar u
pravom trenutku iz pravih razloga, oboje umeju da se nose sa teSko¢ama ne
gubedi svoju humanost. Stoga njihova zajednica predstavlja fuziju onoga
$to se smatra najboljim u preovladuju¢im kulturnim stereotipima o musko-
sti i zenskosti — i tu se zapravo krije odgovor koji ovaj film daje na pitanje,
implicitno postavljeno u prepucavanju izmedu vojnika Hadsona i Vaskezo-
ve na Sulaku: ,,Jel’ se nekad neko zeznuo i pomislio da si ti musko?”, ,Ne. A
jel’ se neko zeznuo i za tebe pomislio da si musko?”

Ripli je shvatila znacaj i znacenje poklona koji joj je Hiks dao, i to
se jasno vidi po tome §to ona ve¢ u narednoj sceni daje svoj ,verenicki”
poklon, narukvicu za pracenje, devojcici Njut — ¢ime je na neki nacin ¢ini
¢lanom njihove male zajednice. Ripli postepeno preuzima ulogu majke, i to
je od centralnog znacaja za radnju filma: ona prati Njut kroz cevi i hodnike,
brise joj lice, u laboratoriji je brani od vanzemaljca, obecava joj da je nika-
da nece napustiti i drzi to obecanje uprkos tome $to je sve krenulo naopa-
ko. Stoga, scena kada je Njut, posle kona¢nog obracuna sa vanzemaljskom
»maticom’, do¢ekuje uzvikom ,Mama!”, kod gledalaca ne samo da izaziva
dubinsko zadovoljstvo, ve¢ i osecaj da je taj uzvik neprijatno zakasneo —
¢ini se da je Njut zaista okrutno prezahtevna prema nekome ko pokusava
da igra ulogu njene majke, i da majéinstvo, samo po sebi, podrazumeva
predanost preko svake razumne mere. Naravno, sa stanovista samog filma,
ukoliko je pravi ratnik istovremeno i negovatelj, onda je, takode, i nego-
vatelj ratnik: na kraju krajeva, upravo odanost koju Ripli pokazuje prema
svojoj ¢erki vodi do dve najuzbudljivije scene u kojima ona igra ulogu voj-
nika - kada se u liftu naoruzava dok se spusta u leglo vanzemaljaca, i kada,
upravljaju¢i ogromnom masinerijom za utovarivanje robe, dolazi da se
obracuna sa vanzemaljskom ,,maticom” (i izgovara najpoznatiju repliku iz
¢itavog filma: ,,Bezi od nje, kucko!”).

Ripli dobija porodicu zahvaljuju¢i tome $to uspeva da se izbori sa svo-
jim ko$marom i da se izle¢i. Postavljajuci stvari tako, Kameron pokazuje
dubinsko razumevanje za logiku polne razlike i plodnosti, koja je implicit-
na u prvom Osmom putniku. On razume koje je Riplino mesto u toj logici
- njena sudbina je da bude heroj upravo zato $to tvrdoglavo odbija hete-
roseksualni odnos i njegove reproduktivne posledice. Medutim, porodica
koju ona dobija ili, preciznije re¢eno, nacin na koji do nje dolazi, pokazuje
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da se Kameronova ideja o tome $ta za Ripli znaci izleCenje zapravo nadove-
zuje na odnos prema seksualnosti koji ju je i drzao u zatocenistvu koSma-
ra. Njena porodica nema bioloske korene: odnos sa muzem nije fizicki
»konzumiran”, ona postaje majka bez zacec¢a, trudnoce i porodaja. Ukratko
receno, da bi, prema koncepciji ovog filma, Ripli dostigla svoje ,,ispunjenje
kao Zena’, mora zarad Hiksa i Njut da izlozi svoje telo krajnjem riziku, ali
moze da izbegne svako obznanjivanje njegove plodnosti.®

Ono $to je potisnuto nije i ponisteno — ono, zapravo, ima obicaj da se
vrac¢a u novom obli¢ju, koje je samo naizgled neocekivano. Iz prvog filma
serijala znamo gde treba da trazimo izmestene izraze te monstruozne plod-
nosti vezane za krv i meso: u vanzemaljskoj vrsti. Naravno, Kameronov
nacin da prikaze uzas vanzemaljaca znacajno se razlikuje od nacina na koji
Skot to ¢ini i on, ne uskracujuci sebi moguc¢nost da izazove gadenje prika-
zujudi poznate i specificne modalitete ,,prilepka na lice” i ,fetusa koji izlazi
kroz grudi svog domacina’, ipak naglasava dva druga aspekta vanzemaljske
forme zivota.

Prvi (kao $to i nagovestava mnozina u originalu naslova filma [Ali-
ens]) jeste mnostvo: ljudi se u ovom filmu ne suocavaju sa jednim, ve¢ sa
stotinama vanzemaljaca. Dobra strana toga jeste $to se intenziviraju prizori
borbe vodeni nezaustavljivim nagonom za razmnozavanjem, $to je poseb-
no istaknuto. Povrh toga, Kameron je priliku da vanzemaljsku vrstu pred-
stavi iskljuc¢ivo preko velikog mnostva iskoristio i za to da ponudi videnje
Citave te vrste kao jedne monstruozne celine, jednog konglomerata svo-
jih pojedina¢nih pripadnika. To se najbolje vidi u sceni kada Hiks podig-
ne pogled ka ventilacionim cevima iznad poslednjeg bezbednog utocista i
vidi kako im se priblizava nesto $to li¢i na bice sa mnostvom udova i gla-
va. Za Kamerona monstruozna nije zajednica kao takva, nego samo jedan
njen vid: marinci, na primer, predstavljaju ljudski oblik zajednice jer su
njeni ¢lanovi, iako nauceni da se podreduju dobru celine, ipak su sac¢uva-
li ljudskost. U ovom filmu ta je ljudskost predstavljena kroz mogucnost
da se svojim odlukama i svojim vezama individualne lojalnosti suprotstave
onome §to se shvata kao dobro za zajednicu. Takav je slucaj, recimo, kada
Hiks i Vaskez skrivaju municiju tokom prvog upada u vanzemaljsko leglo

9 U ,reziserovoj verziji” postoji na pocetku filma sekvenca koja otkriva da je za
vreme hipersna Riplijeve, koji je trajao 57 godina, umrla njena jedina cerka, kojoj je
obecala da Ce se vratiti na njen rodendan. Prvobitno izbacivanje te sekvence omogucilo
je da se o¢uva doslednost koSmarnog videnja sebe i sveta koji Ripli ima, videnja koje je
prikazano u prvom nastavku; naknadno ubacivanje ove sekvence razara tu doslednost,
a pritom ne narusava ¢istotu i antitelesnost porodice koju Ripli dobija kao zasluzenu
nagradu. Ovo je $kolski primer kako navodno neestetski razlozi (potreba da se film
»potkrese” kako bi se maksimalizovala potencijalna zarada) mogu da daju estetski vred-
ne rezultate, te kako lako reZiser moze da zaboravi svoje najvrednije uvide.
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ili kada Vaskez i Gorman odluc¢uju da se Zrtvuju u ventilacionoj cevi. Nasu-
prot tome, vanzemaljci su kao mravi, u njihovoj zajednici ne postoji indivi-
dualna egzistencija nego postoje samo fetusi, uzgajivaci i ratnici, i svako je
potpuno podreden svojoj ulozi u zajednici koju ¢ini njihova vrsta. Kod njih
niko nema neki svoj zasebni interes, nikakvu ideju o tome kako bi se indi-
vidualnost mogla izraziti; u tom pogledu, oni su monstruozni.

Drugi novi aspekt njihove monstruoznosti vezan je za ,maticu”. Ripli
se sa njom suocava u trenutku kada, spasiv$i Njut od sudbine da bude oplo-
dena caura, slu¢ajno ulazi u samo srediste legla — na mesto gde se polazu
jaja. Kamera nam predocava ono $to otkriva uzasnuti pogled Ripli: najpre
vidimo ogroman broj vanzemaljskih jaja, a onda i kako se novo jaje polaze,
odnosno izlazi iz ogromnog, drhtavog otvora na kraju velike, poluprozirne,
presavijene ,vrec¢e”; potom vidimo kako je ta ,vreca’ vezana za ,maticu” i
onda se, kona¢no, suo¢avamo sa celom ,,maticom”, sve od repa pa do ukra-
$ene glave, na kojoj je kruna deo anatomije. Ta vreca sa jajima, viskoznim
vlaknima prikacena za tavanicu, delimi¢no vidljiva zato $to pogled zaklanja-
ju isparenja iz toplih, tek snesenih jaja, ispunjena je gustom te¢nosc¢u koja
kao da kljuca (reklo bi se da gledamo radanje Zivota samog iz praiskonske
amnionske te¢nosti). Prizor je toliko monstruozan da nas posle njega ¢ak ni
potpuno fascinantno telo ,,matice” neée prestraviti. Ono $to tu vidimo savr-
$eno je otelovljenje vizije koju Ripli ima o telu i plodnosti, o podrucju biolo-
skog, o zivotu kao takvom: tu je sve ono Sto Ripli i njena porodica nisu.

»Matica’, bududi da je majka, predstavlja ipak i odraz u ogledalu same
Ripli, onakve kakvom ju je oblikovala Kameronova terapija. Kameron nam
to nagovestava kada u prologu Ripli prikazuje tako $to pocinje od krupnog
kadra sa njenom rukom koja drzi cigaretu: prsti te ruke neobi¢no lice na
»prste” vanzemaljca kada je u fazi ,,prilepka”; zatim njenom frizurom: Ripli
sada ima kracu kosu, $to istice njene naglasene jagodice i blago izbac¢enu
vilicu i njeno lice ¢ini neobi¢no nalik licu vanzemaljca (fizionomija je kine-
matografska sudbina). Njih dve su, u stvari, ratnici-negovateljice. ,,Mati-
ca’ je inkarnacija nagona za razmnozavanjem, urodenog svakoj vrsti, pa
i ljudskoj. Njeni agresivni porivi su formirani, isto kao i porivi same Ripli
— materinstvom. O tome svedoci njena spremnost da prihvati neizreceni
predlog Ripli (,Pusti nas da idemo i ja ne¢u da dignem u vazduh tvoje
leglo”). Do tog trenutka, vanzemaljska ,matica” reaguje potpuno u skladu
sa zahtevima svoje prirode — njeni motivi su najprirodniji moguci i stoga
njena monstruoznost moze da se razume samo ako se pode od pretpostav-
ke da je sama priroda, inkarnirana u njoj, po sebi monstruozna. Od brizne
majke ona se pretvara u ratnika ne zbog neke zle namere i bezrazlozne zelje
da unistava ljudska bica, ve¢ zato Sto je Ripli napala njeno leglo; vanze-
maljska ,,matica” na kraju progoni majku i dete vodena Zeljom da se osveti
onome ko je uni$tio njeno potomstvo.
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Sve ovo govori u prilog tezi da postoji jednakost izmedu Ripli i ,,mati-
ce’, iako to mozda nije direktno pokazano. Ripli je u njeno leglo stigla vode-
na upravo nagonom za brigu o detetu. Ali postoji i izvesna asimetrija izme-
du ove dve majke-ratnice - i to ne u korist Ripli. Radi se o tome da je Ripli
prekrsila precutni sporazum sa ,,maticom’, pritom reskirajudi i svoj zivot i
zivot svog deteta, samo da bi unistila potomstvo vanzemaljca. Drugim reci-
ma, ona Ce radije prekrsiti datu re¢, odupreti se vlastitom nagonu za samo-
odrzanjem i razmnozZavanjem i izvrsiti genocid (protiv vrste koju u napadu
na ljudsku vrstu vodi samo njena priroda i protiv ,matice” koja je dotad
makar pokazala spremnost da privremeno toleri$e postojanje ljudske vrste,
i u toj svojoj toleranciji gotovo ljudsku brigu za moral i decu), nego sto e i
trenutak duze trpeti da Zivi sa znanjem da takva inkarnacija bioloske fertil-
nosti postoji negde na svetu. Imamo razloga da se pitamo - koja je zapravo
od ove dve Zenke ,,prava kucka’?

Setimo se kako je Ripli samozadovoljno odbacila Berkov plan da se
jedan vanzemaljac pro$vercuje na Zemlju i prokomentarisala da prosto ne
zna koja je vrsta gora, ljudska ili vanzemaljska: ,,Oni bar nece jedni druge
jebati samo da bi dobili veci procenat” Mogli bismo da je branimo od te
kritike (koju ona sama izgovara, a koja bi mogla i na nju da se odnosi), tvr-
deci da ona, kada krsi prec¢utno datu re¢, ne ¢ini to radi neke licne koristi i
time $to je u sporu sa drugom vrstom, a ne sa pripadnicima svoje. Medu-
se moze razumeti ¢ak i u kontekstu koji vodi do ogromnog li¢cnog gubitka.
I zaista, ono $to Ripli nalazi da je uvredljivo kod Berka isto je ono $to je
za nju uvredljivo i kod vanzemaljaca - kao $to ,,matica” inkarnira pretnju
bioloske plodnosti, tako Berkov plan o $vercu i bukvalno i simbolicki preti
Ripli posledicama koje sa sobom povlaci bivanje ,,jebanom”: Berkova ideja
je bila da ona (i Njut) budu oplodene vanzemaljskim fetusom i da se tako
taj fetus pro$vercuje kroz karantin na Zemlju. Tu se krije najdublji razlog
zbog koga Berk preuzima simbolicku ulogu koju je E§ imao u prvom filmu
(8to onda znaci da se pretnja muskim seksualnim nasiljem transponuje iz
podrucja nauke u podrucje ekonomije); njegovo ponasanje je ponavljanje
ESovih pokusaja da ubije Ripli gurajuci joj rolnu ¢asopisa u grlo (osim toga,
kada je zatvorio Ripli u zvu¢no izolovanu medicinsku laboratoriju i time
joj onemogucio da zove upomo¢ i odbrani se od vanzemaljskih ,,prilepaka’,
to je samo ponavljanje ESovog dvostrukog gusenja njenog glasa). Ova tac-
ka se tic¢e i onoga $to Ripli najdublje privlaci u njenom odnosu prema Hik-
su: njihova unija koincidira sa obostranom sklono$¢u ka ljudskom idealu
koji je u sustini osloboden pola - oboje kao da su odraz u ogledalu onog
drugog po tome §to transcendiraju svoju biolosku polnu razliku. Reklo bi
se da je brisanje same ideje o takvoj razlici uslov za to da jedno drugome
budu privlacni.
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Ukoliko je potrebno naci jo$ neku potvrdu Kameronove nemoci da se
distancira od Ripline koSmarne vizije — §to je losa strana njegove (i nase)
dubinske identifikacije sa time $to se u njoj ratnik i negovateljica stapa-
ju u jedno - onda treba pogledati politicku dimenziju njenog genocidnog
poriva. Kao i njegov prethodnik, i ovaj Osmi putnik je genericki hibrid: on
fuzionide logiku i konvencije filma strave i uzasa sa logikom i konvenci-
jama ratnog filma. Kameron je viSe puta rekao da je misiju marinaca na
planeti LV 426 zamislio kao studiju Vijetnamskog rata u kojoj, prema nje-
govoj analizi, tehnologki visoko opremljena vojska, sigurna da ¢e pobedi-
ti navodno primitivniju civilizaciju, dozivi niz ponizavajucih poraza, koji
onda, u krajnjem ishodu, dovedu do toga da pobeda postane nemoguca.
Ovako postavljena analiza, naravno, omogucava Kameronu da kritikuje
neke aspekte americke kulture, recimo njeno obozavanje tehnike, njeno
nepoznavanje stranih kultura, njenu prekomernu aroganciju. Istovremeno,
zbog $ire pozadine ovog filma i specificnog nasleda koje je donela naracija
o vanzemaljskom univerzumu, njegova kritika moze da funkcionise jedino
ukoliko se Vijetnamci stave u poziciju apsolutnog, i apsolutno monstruo-
znog stranog bica; osim toga, ovakva analiza daje novu verziju tog sukoba
posto u filmu marinci pobeduju tako $to su nuklearnom eksplozijom uni-
stili planetu. Stoga film pre podrzava viziju americkog politickog hibrisa i
ksenofobije koju, kako tvrdi, navodno kritikuje, a onda posledi¢no podr-
zava i genocidni poriv kod Ripli, poriv koji je u njenom slucaju najdublji
izraz potiskivanja ljudske telesnosti - i svoje licne, i svog potomstva, i svoje
vrste. Cini se da je isceljenje ovde najpotrebnije upravo onome ko Zzeli da
igra ulogu terapeuta.

[..]

3. Jutarnja mucnina ili mucnina Zalosti
Osmi putnik (tre¢i deo) Dejvida Fincera

Ako ovaj film i po ¢emu li¢i na svog prethodnika, onda li¢i po odbacivanju
oc¢ekivanog nacina notiranja svog mesta u serijalu. U naslovu Kamerono-
vog filma potpuno je izbegnut broj dva (mada se on opsesivno javlja tokom
filma), dok Dejvid Fincer u naslov inkorporira neophodnu cifru, ali tek
nakon §to je radikalno izmesti. U jednom pogledu, to $to je trojka napisana
kao eksponent samo podvlaci ¢injenicu da film stize tek nakon §to su ¢ak
dvojica idiosinkratskih rezisera nametnuli svoje, medusobno vrlo razlicite
li¢ne vizije, koje su krenule od jedne veoma profilisane pocetne ideje. Cini
se da Fincer ima utisak kako ¢e bilo $ta $to bi on mogao da ucini sa svojim
tilmom biti pisanje po ve¢ napisanom tekstu, kao da ovaj tre¢i film u seri-
jalu ne moze biti nista drugo do palimpsest. Ali takvo ogranicenje je isto-
vremeno i oslobadajuce, ono je jedna forma ovlasc¢ivanja: pisac palimpsesta
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je u situaciji ili da ponovi rad svojih prethodnika, ili da ga obriSe bez traga
ili da ga radikalno izmesti. Odredenije govoreci, prednost onoga ko sni-
ma Osmog putnika treci deo jeste to §to on daje svoj doprinos serijalu, a ne
snima samo nastavak. Za Kamerona nije bilo razlike izmedu univerzuma
Osmog putnika i na¢ina na koji ga je Ridli Skot prikazao, ili barem te razlike
nije bilo pre nego $to ju je on stvorio vlastitom preradom te prve verzije.
Finceru je, medutim, Kameronov odgovor na ono §to je nasledio otvorio
mogucnost da napravi razliku, u svakom od ta dva filma, izmedu rezisera i
njegovog materijala, i da onda kriticki oceni koje su jake a koje slabe stra-
ne svake od tih posebnih verzija zajednicke grade. S obzirom na trenutak
kada se ukljucuje, Fincer je blizi Kameronu nego Skotu (koji je uistinu bio
kreativan, i u tome prvi; njegovom prvenstvu se moZze zavideti i ono se ne
moze poreci), i moglo se ocekivati da ¢e pokazati viSe senzibilnosti za svog
neposrednog prethodnika - da ¢e biti zainteresovan za uspostavljanje kri-
ticke distance izmedu drugog i treceg nastavka.

Nacin na koji je broj tri napisan u naslovu ovog nastavka najcesce
oznacava matematicku operaciju u kojoj se broj koji je nosilac mnozi sa
samim sobom onoliko puta koliko iznosi broj eksponenta. Ako to primeni-
mo na ovaj naslov dobijamo ,,osmi putnik” puta ,,osmi putnik” puta ,osmi
putnik”. Sta bi to trebalo da nam kaze o filmu koji nosi ovakav naslov? Naj-
pre, da se bavi tre¢com generacijom vanzemaljaca (primerak koji se nalazi
na Fiorini 161 je potomak vanzemaljske ,matice” na brodu Sulako, a ona
sama je potomak ,matice” koja je ostavila jaja na planeti LV 426); zatim,
nagovestava da ce biti reci o tri pojedina¢na primerka vanzemaljaca (,,pri-
lepak” sa Sulaka, vanzemaljski potomak psa i nova ,,matica”). Dalje, taj
naslov nam sugeriSe da ¢e u izvesnom smislu do¢i do intenziviranja price
koja nam je ve¢ poznata, price ¢ija je priroda odredena samo elementima
koji postoje u prvom filmu serijala, dok je sav ostali, po svojoj sustini strani
materijal, eliminisan, te da je rezultat neka vrsta kondenzacije ili sublima-
cije same sustine univerzuma ,,osmog putnika”. Pored svega ovoga, naslov
moze da se procita i kao Alien cubed, a izraz cubed moze da znaci ,na kub’,
ali i da se razume kao ,,biti iseckan na kockice” i ,,biti stisnut u kocku” -
setite se samo kako film nemilosrdno insistira na razli¢itim pokusajima da
se vanzemaljac zatvori, najpre u kontejner za otrovni otpad, zatim u lavi-
rint hodnika, pa u kalup za olovo i kona¢no u oklop od ohladenog olo-
va. Mesto svih tih pokusaja je zatvoreni prostor tamnice sa maksimalnim
obezbedenjem, tamnice koja je svet ovog filma i koja biva zatvorena kada
se film zavrsi. Sve to samo pojacava osecaj da je glavna preokupacija rezi-
sera Fincera upravo zatvaranje i zavr$avanje. Njegova namera nije da otvori
vrata za dalje nastavke serijala, ve¢ da stavi tacku; njegov korak u ovoj prici
zamisljen je tako da bude poslednji.

171



172

treci program PROLECE 2012.

Poklanjamo ova tela praznini

Ve¢ prvom sekvencom Fincer, zapravo, stavlja tacku na radnju filma. U
izuzetno vesto montiranoj sekvenci kratkih i lepo komponovanih kadrova,
ispresecanih delovima $pice, vidimo kako vanzemaljski ,,prilepak” (koji se
izlegao iz jajeta koje je ,,matica” ostavila pre nego $to je izbacena u svemir)
ulazi u kriogenski deo Sulaka, penje se do Ripli i kaci joj se na lice. Neko-
liko kapljica njegove kisele krvi izaziva pozar i brod automatski prebacuje
sva tri ,lezaja” sa ljudima do kapsule za spasavanje i onda tu kapsulu lan-
sira. Dok kapsula prolazi kroz atmosferu planete Fiorina 161, i na kraju
pada u okean, dobijamo informaciju da se na planeti nalazi rafinerija koja
je zapravo tamnica sa maksimalnim obezbedenjem i da se u njoj nalaze
samo zatvorenici sa ,,duplim ipsilon hromozomima”

Svi elementi ove pocetne sekvence su veoma kratki i nije uvek lako
razumeti sve $to oni treba da prenesu, ali je ve¢ tokom prvog gledanja
sasvim jasno koliko je sama sekvenca znacajna: sudbina protiv koje se Ripli
borila jos od kada su njene nevolje pocele, najstrasnija moguca inkarnacija
njene ko$marne vizije o polnoj razlici i Zenskoj plodnosti, sada je postala
realnost i pre nego §to je film zapravo i poceo. Od trenutka kada vidimo
kako je vade iz kapsule, stavljaju na operacioni sto i konstatuju da je jedina
prezivela pad na povrsinu planete, mi znamo da je ona - kao $to kasnije i
sama kaze, kao da ponavlja reci Sare Konor iz Terminatora — ,ve¢ mrtva’.
Ripli ne moze fizicki da prezivi neminovni izlazak vanzemaljca iz svog
tela, a posto je njen najdublji poriv tokom ovog serijala bio da svoj duhov-
ni identitet o¢uva odbijanjem penetracije (bilo od strane vanzemaljca bilo
muskarca), ne moze se ocekivati da bi njena psiha mogla da prezivi spo-
znaju kako je vanzemaljac ipak usao u nju.

Ova uvodna sekvenca je zapanjujuca i zbog svoje odvaznosti i brutal-
nosti: Fincer je potpuno svestan koliko se mi dubinski identifikujemo sa
sposobnosc¢u Ripli da se kontrolise i nosi sa okolnostima, sa njenim mo¢-
nim otelovljenjem ideala ratnika-negovateljice, kao $to je svestan zadovolj-
stva koje nas je ispunilo posle njenog navodnog trijumfa na kraju prethod-
nog filma - dakle, svestan svega toga, on je odlucio da, jednim potezom,
sve to zbriSe. Zbog toga vise nema nikakvog znacaja ono $to nas ceka u
pri¢i (prema scenariju Dejvida Dzilera, Voltera Hila i Lerija Fergusona
[Larry Ferguson]) o njenim avanturama na Fiorini 161. Njene misli, dela
i dozivljaji bice, u najboljem slucaju, neka vrsta ,,zivota u smrti”. Kada se
uporedi sa onim $to joj se ve¢ dogodilo, nista vise ne moze biti uistinu zna-
¢ajno, izuzev postepenog radanja svesti o tome — svesti da je njen Zivot ve¢
zavrsen.

Tako Fincer sebe liSava resursa koji su se dotad smatrali presudno
vaznim za repertoar svakog rezisera koji je radio na ovom materijalu - on
se lifava mogucnosti da odrzi saspens, to jest da u okviru naracije generise
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pogon koji ¢e je voditi dalje, on vise ne raspolaze sposobnos¢u da mani-
pulise Zeljom gledalaca da saznaju $ta ¢e se dogoditi i da ucini da sudbina
protagoniste naizgled zavisi od obrta i dogadaja koji ¢ine zaplet. Stoga se
Fin¢erov odnos prema gledaocima mora drasti¢no razlikovati od odnosa
koji su imali njegovi prethodnici - a narocito DZejms Kameron. Odlu¢no
odbijajuci da zadovolji o¢ekivanja s kojima smo dosli da gledamo ovaj film,
on nas prisiljava (kao $to prisiljava i samog sebe) da se upitamo kakvom
zadovoljstvu mozemo da se nadamo od filma u kome je svaka nada tako
brzo i tako odlu¢no razorena.

Najcesce se previda kako je ova pocetna sekvenca Fincerov nacin da
nam uskrati uobicajena kinematografska zadovoljstva; taj previd je i uzrok,
rekao bih, toga $to kriticari nisu bili narocito naklonjeni ovom nastavku
serijala, niti je on doneo veliku zaradu na bioskopskim blagajnama. Na
posebno negativan prijem naisla je druga polovina filma u kojoj se Ripli
i robijadi na razlicite nacine jure sa vanzemaljcem kroz lavirint hodnika u
livnici i pokus$avaju da ga uhvate u klopku. Gledaoci ne uspevaju da shva-
te kakav je zapravo raspored tih hodnika, i jedva uocavaju razliku izme-
du razli¢itih muskaraca obrijanih glava koje vanzemaljac hvata i ubija, a
kamoli da mogu strateski vazna ukrs$tanja hodnika ili vrata da raspoznaju
od onih koja su manje sudbonosna. Ali, ne radi se o tome da Fincer ovde
ne uspeva da stvori uobicajenu strukturu saspensa i straha - stvar je u tome
§to on to ni ne pokusava da uradi. Teren poslednjeg lova zveri nije pregle-
dan, dogadaji se odvijaju na takav nacin da mi ostajemo dezorijentisaniiu
njima ne nalazimo nista privlacno; uzrok se krije u tome $to je Fincer ve¢
izgubio - i sve ucinio da i publici oduzme - i poslednju nadu u intrinsi¢ni
znacaj takvih narativnih artefakata. Trud da se pobegne zveri, ili da se zver
ubije, deluje besmisleno, zato i Fincer smatra da je to besmisleno. U njego-
vom univerzumu ,osmog putnika” sekvence u kojima obi¢no prebiva susti-
na pripovedanja (pricanja prica ili pokusaja da svoje vlastite zivote mislimo
kao narative) deluju kao irelevantno skretanje paznje. On pokusava da nam
kaze da srediSte njegovog, ali i naseg, interesa za taj univerzum nije vezano
za dimenziju ,,zapleta’, to jest promena koje se desavaju i ishoda do kojih
vode povezani dogadaji.

Prva faza filma posle uvodne sekvence nastavlja se u istom maniru
- brutalnim odbijanjem da zadovoljni nasa ocekivanja. Najpre se okrece
svom neposrednom prethodniku. Kao §to smo videli, Dzejms Kameron
je Osmog putnika dva zavrsio nagradivsi Ripli za to $to je ostvarila ideal
ratnika-negovateljice: omogucio joj je da dobije porodicu, i da pritom ne
mora da prizna plodnost svog tela. Fincer svoj film pocinje ne samo time
§to joj je oduzeo muza i dete — naime, kada se ona budi, oni su ve¢ mrtvi,
i sve u vezi sa njima kao da nikada i nije bilo nita drugo do san - nego je
odmah primorava da trazi autopsiju devojcice. Sekvenca u kojoj vidimo
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Klemensa kako priprema a potom i upotrebljava hirurske instrumente koji
su neophodni da bi se rasekla grudna kost i sicusno telo devojcice, koje se
rastvorilo pred uzasnutim pogledom Ripli, gotovo da je negledljiva zbog
svog intenziteta. Imamo osecaj kao da sama Ripli leze pod noz. Ali pravi
objekt te bezosecajne vivisekcije u stvari je Osmi putnik drugi deo, pa posle-
di¢no i sam Dzejms Kameron. Fincer je, naime, identifikovao sta je glavni
Kameronov doprinos serijalu, pa je to onda i§¢upao iz univerzuma serijala,
kao da se ne radi o necemu $to je mrtvo ve¢ o neCemu §to je moguci izvor
zaraze, kao da je Osmi putnik drugi deo (uprkos nac¢inu na koji je suvere-
no uveo akciju koja izaziva navalu adrenalina, saspens i uzbudljiv nara-
tiv, ili upravo zbog toga), udaljio serijal od njega samog i osudio ga (kao
i svakog naslednika koji prihvata Kameronovu viziju) na neautenti¢nost i
bezivotnost. Fincerova autopsija ne nalazi nista vise tragova vanzemaljskog
prisustva u Osmom putniku drugi deo nego $to Klemens nalazi u telu devoj-
Cice. Izvrsivsi tu operaciju, Fincer je objavio kako namerava da serijal vrati
samome sebi, odnosno nazad ka nasem, kako se ¢ini, neutaZivom zanima-
nju za protagonistkinju i njenog suparnika, i na metafizicka pitanja koja su
inspirisala i odrzala u Zivotu njihovu uzajamnu fascinaciju i odbojnost.
Fincerova odlu¢nost da stvari vrati na metafizicki nivo obznanjuje se
u trenutku kulminacije prvog dela filma, to jest prvog ¢ina u filmu, kada
posmatramo kremiranje Hiksa i Njut u pe¢ima topionice. I ta scena je orga-
nizovana i montirana ekonomi¢no i s mnogo stila: nadzornik Endruz izgo-
vara nekoliko formalnih recenica, on samo izvrsava svoju duznost pre nego
$to se tela bace u vatru, a zatim sledi mnogo upecatljiviji govor Dilona.
Dilon je voda zatvorenika i pokretacka snaga ,,apokaliptickog, milenaristic-
kog hri§¢anskog fundamentalizma”, koji ove kriminalce povezuje u njiho-
vom samonametnutom izgnanstvu iz sveta ljudi; oba govora su isprekidana
scenama radanja vanzemaljca iz psa, koji je posluzio kao domacin njego-
vom fetusu (psa je inficirao ,,prilepak” koji je u kapsulu usao iz Sulaka).
Govoredéi o tome da su dva tela ,,uzeta iz senke nasih noéi, oslobodena
sve tame i bola”; Endruz artikulide onaj model religijskog verovanja koje
sebe razume kao sredstvo da se pobegne ili prevazide patnja i smrt, kao
perspektivu koja je u stanju da i svojim objasnjenjem patnju i smrt ucini
prihvatljivijom, na neki nacin ublazi. Dilon, medutim, pita:

Zasto su nevini kaznjeni? Zasto patnja, zasto bol? Nema nikakvih obecanja, nista
nije izvesno — samo to da su neki pozvani, neki spaseni. Predajemo ova tela pra-
znini, ¢inimo to radosnog srca jer se u svakom semenu nalazi obeanje cveta, i
u svakoj smrti, pa i najmanjoj, uvek je novi Zivot, novi pocetak.

Dilon, dakle, poric¢e da vera nudi bilo kakve odgovore na ova pitanja,
bilo kakva re§enja za ove ,probleme” - ljudska patnja nije problem koji
se moze razre$iti ili ublaziti. NezasluZeni bol nece, za pojedinca koji mora
da ga trpi, biti manje bolan i manje nezasluzen ukoliko predstavlja sustin-
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ski vazan doprinos dostizanju veceg dobra (hris¢anska teologija, nasuprot
tome, tvrdi kako patnja nevinih nije nesto nesamerivo, te da moze da bude
prihvatljiva kao deo Bozjeg plana za dostizanje nekog veceg dobra za ¢itavo
¢ovecanstvo). Dilon zna da kisne kapi padaju i na pravedne i na nepraved-
ne, da prirodni svet nije organizovan tako da nagraduje i kaznjava prema
moralnoj zasluzi, kao i da svaki adekvatan odgovor na takav svet mora to
priznati.

Dilon smatra da ljudski Zivot ne moZe da se shvati ako se ne uzme u
obzir to da on moze zavisiti od slu¢ajnosti, da je podlozan bolu i smrti - to
jest zakonu tela. U skladu s tim, autenti¢na ljudska egzistencija ne moze da
se dostigne poricanjem nase otelovljene konac¢nosti, niti bilo kakvim obja-
$njenjem koje bi taj aspekt minimiziralo, ve¢ samo priznanjem da taj teret
moramo da nosimo. A taj teret ukljucuje ne samo ¢injenicu da je svet neza-
visan od nage volje, ve¢ da je takvo i nase sopstvo (ili barem sopstvo koje
odbija tu novu viziju sveta). Dilon govori o novom Zivotu, novom pocet-
ku - o transformaciji ljudskog sopstva. Ali koreni tog obecanja su u smrti
starog sopstva, i Dilon o tom starom sopstvu govori kao o ne¢emu od cega
smo spaseni, kao ne¢emu $to napustamo kada ¢ujemo poziv novog.

Prva njegova tvrdnja implicira da promena i spasenje mogu da izrastu
samo iz punog priznanja starog; njegova zajednica robijasa jasno pokazuje
§ta on pod tim podrazumeva. Ostajuci zajedno u uslovima svog zatoce-
nistva, oni priznaju pravi¢nost svoje kazne i time svoju iskvarenost, svoj
identitet kao ,,ubica i silovatelja Zena”; ali oni, takode, vide unutra$nju vezu
izmedu te iskvarenosti i ljudske prirode kao takve, vide u svojoj iskvareno-
sti jedan aspekt izvorne ljudske gresnosti koja nadilazi svako individualno
pokazivanje htenja da se ¢ini zlo. Stoga oni pokusavaju da Zive s radikal-
no mra¢nom idejom o samima sebi i svojoj ljudskoj prirodi, koja je svi-
ma zajednicka, da takoreci prebivaju u toj ideji; samo zahvaljujuci naporu
da ,tolerisu ono $to se ne da tolerisati’, oni ostaju otvoreni za moguénost
transformacije i ponovnog rodenja. Druga njegova tvrdnja je, medutim, da
samih, ve¢ da je ne$to u §ta smo pozvani; spasenje je iskustvo milosti, slo-
bodno i nezakonomerno ispoljavanje preobrazavajuc¢e Bozje ljubavi, koju
mi niti zasluzujemo niti kontroli§emo, ali za koju mozemo ili da sami sebe
zatvorimo, ili pak da za nju budemo otvoreni.

Zasto je, dakle, Fincer sekvencu kremiranja montirao tako da Dilono-
ve re¢i 0 novom zivotu, koji se javlja iz svake smrti, pa i najmanje, pove-
Ze sa novim rodenjem vanzemaljskog Zivota iz smrti psa? Nije verovatno
da ¢e takav izdanak razdragati bilo cije srce. Vlasnik psa odgovor na svoje
pitanje daje ve¢ u samom pitanju: ,Kakva Zivotinja je u stanju da psu ucini
ovako nesto?” Odgovor glasi: svaka zivotinja ¢ija priroda to zahteva. Pod-
secajuci nas kako je vanzemaljac jednako spreman da oplodi i ljudsko i
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neljudsko telo, Fincer sugerise da je Zivot, podrucje bioloskog, sa svojim
nezaustavljivim porivom da opstane i da se razmnoZi, i sa svojom jednako
nezaobilaznom izloZeno§¢u smrti i istrebljenju, jednostavno prirodan - ni
manje ni vi$e od toga. Vanzemaljac radi samo ono §to njegova priroda od
njega zahteva. Opasnost da Cete postati neciji plen i nastradati nije vezana
za upad potpuno strane sile u Zivot date vrste, ve¢ pre sustina i preduslov
zivota — deo onoga §ta to znaci pripadati podruéju prirode. , Krv i meso”
neminovno nasleduju sve te opasnosti i stoga se one ne mogu poreci (kao
$to Endruzovo hris¢anstvo pokusava da ih porekne), ve¢ se moraju priznati
(kao sto Dilonovo hris¢anstvo pokusava da ih prizna).

Ukoliko, medutim, priznamo da pripadamo prirodi i Zivotu koji nas
arbitrarno daruju i arbitrarno nam uskracuju (ljubav i decu, talente i srecu,
zdravlje i bolesti, Zivot i smrt), i da su priroda i Zivot u svako Zivo bice usa-
dili - reklo bi se nezaustavljiv - nagon za samoodrzanjem i zadovoljstvom,
i dalje vazi ono pitanje od malopre: postoji li neka perspektiva iz koje bi
bilo moguce sve ovo prihvatiti kao deo bivanja ¢ovekom, a ne pasti u ocaj
zbog apsurdnosti i besmisla zivota? Mogu li ljudska bi¢a da u potpunosti
prihvate to $ta su i ko su, i da i dalje tvrde kako je Zivot smislen? Moze li
Ripli to da udini?

Zaklju¢no sa kremacijom, Ripli je bila prisiljena da se u potpunosti
suoci sa kontingencijom ljudskog zivota, njegovom podlozno$c¢u proizvolj-
nim obrtima. Posle gubitka dvoje ljudi ¢iji je ulazak u njen zivot bio proiz-
vod puke srece i koji su joj bili jedina nada da ¢e njena spremnost da voli
i neguje nekog naci svoje ispunjenje, Ripli se nasla u svetu u kome nema
nijednog proizvoda ljudske kulture koji nadilazi industrijsku revoluciju - u
svetu u kome je srednjovekovni uslovi Zivota primoravaju da sa dubrista
skuplja nefunkcionalne ostatke tehnologije, i ¢ak da obrije glavu i genitali-
je. Fincer svlaci Ripli do gole kozZe u potrazi za neizbrisivim jezgrom onoga
$to je njena sustina.

Mi, medutim, iz prethodnih filmova serijala znamo $ta je ta sustina,
$ta je to $to ju je izdvojilo od ostalih ¢lanova posade na Nostromu, ucinilo
je dostojnim protivnikom vanzemaljcu i dalo joj snage za dvoboj sa ,,mati-
com’™ rec je o njenoj koSmarnoj viziji ljudske seksualnosti i plodnosti. Sto-
ga Fincerovo brutalno uklanjanje svega suvisnog sa Ripli ostavlja i nas i nju
suocene sa svetom, koji je najpotpunija moguca realizacija tog ko$mara:
Fiorina 161 je inkarnacija sveta njenih strahova, njenih fantazija koje su
je ucinile onim $to jeste. Tu zivi grupa muskaraca ¢ija priroda otelovljuje
upravo onu viziju muskosti koja ju je do tog trenutka navodila da odlu¢no
¢uva svoj seksualni i fizicki integritet. A tu je i vanzemaljac, Cije vrebanje
kroz cevi i hodnike zatvora nije ni$ta drugo do inkarnacija istine o zatvoru
kao takvom, istine o zatvoru iz njene perspektive; sa tim vanzemaljcem ona
je ve¢ izgubila svoju li¢nu bitku - ne zato $to joj je nedostajalo odlu¢nosti,
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ve¢ zato §to je vanzemaljac bio u stanju da iskoristi njenu ranjivost (ta¢nije
govoreci, njenu nemogucnost, budu¢i da je kona¢no bice, da beskonacno
dugo ostane u svesnom stanju). Ona je omamljena, silovana i oplodena, i
radanje potomstva Ce biti njen kraj. Nije ni ¢udo $to se bori da se ¢uje njen
glas u tom svetu, §to se bori sa iskidanim tkivom svog grla i protiv uzasne
fiksacije zatvorenika na njenu zenskost a ne na njenu individualnost.

Fincer se ovde ponovo razracunava, ili bolje izravnava rac¢une sa Dzej-
msom Kameronom. Drugi nastavak serijala pocinje tako $to Ripli tokom
hipersna ima ko$mar u kome ju je vanzemaljac oplodio i iz njenog tela
pocinje da izlazi novi vanzemaljac. Kameron svoj film nudi kao terapiju,
koja je Ripli potrebna da bi se probudila i oslobodila tog kosmara. Fincer
pak svoj film predstavlja kao budenje Ripli iz Kameronovog sna, kao napu-
$tanje njegove fantazije o tome $ta za njegovog protagonistu znaci ispunjena
egzistencija, i iz njegove fantazije da je ljudski Zivot nesto $to, uz odgovara-
juéu meru napora s nase strane, moze da izade na dobro. Za Fincera nista
— ¢ak ni postizanje potrebnog stepena emotivne otpornosti, idealne kombi-
nacije muskog ratnika i Zenske negovateljice - ne moze nikome garantovati
sre¢an kraj, niti ikoga uciniti otpornim na zlu srecu ili nezgodu. A narocito
ne Ripli, koja je kucevni tip i kandidat za srecan privatni zivot taman ono-
liko koliko su i zatvorenici oko nje kandidati za uspostavljanje uspe$nih i
uzajamno ispunjavajucih odnosa sa zenama. Ono $to je odredilo Ripli, to
ju je takode i osudilo na Zivot koji je toliko dubokao, i toliko dugo, definisan
vanzemaljcem da ona, kako sama kaze, ,ni¢eg drugog ne moze da se seti”.
U tom smislu, Ripli ne samo da je ¢lan vanzemaljske porodice (kako ona
to kaze i kako Fincer nagovestava kada njegova kamera naglasava poro-
di¢nu sli¢nost njihovih fizionomija), ona jeste vanzemaljac. Vanzemaljac je
inkarnacija ko$mara koji je ¢ini onim $to jeste, koSmara koji se u njoj odu-
vek na neki nacin inkubirao. Stoga vanzemaljac u trecem nastavku vise lici
na mesozdera koji ubija vreme u lovu nego na parazita: njegova sposobnost
reprodukcije potpuno zavisi od uspe$nog ishoda Ripline trudnoce - kao da
je sama Ripli njegova ,,matica’, izvor njegovog vlastitog zivota. Tako film
prirodu, odnosno identitet Ripli predstavlja istovremeno i kao lavirint kroz
koji je ona primorana da tr¢i bez nade da ¢e jednom pobedi i izadi, i kao
zudnju da pobegne iz zatocenosti u samoj sebi - film njenu prirodu prika-
zuje kao nesto $to ona drzi u sebi zatvoreno, a §to zapravo neminovno nju
samu zatvara i ogranicava.

Kako onda treba razumeti ¢injenicu da u tre¢em delu Osmog putnika
Ripli ne samo da prvi put prolazi kroz iskustvo heteroseksualnog odnosa,
ve¢ i da je ona ta koja odnos inicira i, kako se ¢ini, u njemu nalazi ispunje-
nje i uzivanje? Nije li to potpuno u neskladu sa karakterom nekoga ko na
njen nacin vidi prirodu ljudske seksualnosti - narocito tako brzo nakon
sahrane svojih najblizih? U ovoj stvari sve zavisi od neposrednog i Sireg
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konteksta relevantne sekvence. Najpre pada u o¢i da se to dogada nepo-
sredno posto je Fincer oduzeo Ripli njenu nebiolosku porodicu i prisilio je
da se suoci sa hirurskim zahvatom nad eksponiranom fizickom realnos¢u
zenskog tela (u obliku Njut nad kojom se vrsi autopsija). Na toj pozadini,
seksualni odnos sa Klemensom deluje kao pokusaj da se u seksualnom kon-
taktu sa muskarcem pronade emotivna uteha - kao da je Fincerova brutal-
na inverzija Kameronovog univerzuma (njegovo odbacivanje Kameronove
identifikacije sa Riplinom uzasnutom averzijom prema bioloskoj realno-
sti seksualnog odnosa i materinstva i njegovog udovoljavanja toj averziji)
dovela do toga da je ona prevazidla svoju raniju odbojnost prema ljudskom
otelovljenju kao takvom.

No, taj uspeh Fincerove $ok terapije je vrlo kratkog daha: Klemensa
gotovo odmah ubija vanzemaljac, koji nadalje preuzima ulogu zastitnika
Ripli - njegovo falicko nasilje i interes ogranicen iskljuc¢ivo na svoje vlastito
potomstvo preciznija je slika prirode seksualnog partnerstva nego sto je to
Klemensova nezna dobronamernost. Cini se da ovu tezu potvrduje $iri kon-
tekst u koji Fincer smesta njihov seksualni odnos: njemu prethodi silovanje
Ripli i njeno oplodavanje od strane vanzemaljca, a posle njega sledi rodenje
vanzemaljca iz njenog tela. Osim toga, umesto samog ¢ina posmatramo
ubilacku agresiju (sve $to vidimo jeste to kako Ripli pita Klemensa da li je
smatra privla¢nom, a zatim vidimo njega koji joj se posle svega zahvalju-
je, ali prostor izmedu ta dva momenta ne zauzimaju romanti¢ne slike njih
dvoje kako vode ljubav ve¢ slike prvog napada u kome vanzemaljac ubija
zatvorenika). Fincer na ovaj nacin stavlja znak jednakosti izmedu seksual-
nog odnosa Ripli i Klemensa i oplodavanja fetusom vanzemaljca - kao da
hoce da kaze kako nije moguce pobeci od one percepcije heteroseksual-
nog odnosa koju ima sama Ripli: heteroseksualni odnos je ubilacki napad,
trudnoca je zarazenost parazitom, a porodaj je ¢in u kome telo vrsi smr-
tonosnu izdaju samoga sebe. Cinjenica da se vanzemaljac pojavljuje nepo-
sredno posle druge Klemensove penetracije u njeno telo (iglom na $pricu)
samo doprinosi snazi ovog tumacenja. Kao da je Ripli time §to je dozvolila
seksualnu penetraciju povredila nevinost, u kojoj, veruje, lezi njena mo¢ da
se odupre vanzemaljcu, i tako ga ponovo prizvala u svoj svet. Ona ne moze
tako lako da pobegne od sebe.

Medutim, puno znacenje tog filmskog izjednacavanja odnosa izme-
du Ripli i Klemensa sa ranijim susretom Ripli i vanzemaljca postaje jasno
tek ako postavimo pitanje da li je Ripli uistinu potpuno svesna $ta joj se
dogodilo tokom hipersna. Tokom uvodne sekvence filma ima indicija da
ju je penetracija ,prilepka’ uznemirila tokom sna i da je mozda ostavila
neki trag u podsvesti. Njeno postepeno shvatanje Sta joj se zapravo dogo-
dilo moze da se posmatra i kao prevazilazenje pocetnog potiskivanja, ali i
kao otkrivanje necega sasvim novog. Mozemo prihvatiti da njoj jutarnja
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mucnina moze izgledati kao simptom predugackog hipersna - ali kako je
moguce da ona ne shvata Sta znaci to $to je vanzemaljac nije napao onda
kada je napao i ubio Klemensa? I kako nije iz BiSopovog potvrdivanja da
je bilo ,vanzemaljske aktivnosti” na Sulaku odmah zakljucila, budu¢i da ni
Hiks ni Njut nisu bili zaraZeni, da je Zrtva bila neminovno ona? Naravno, u
njenoj reakciji na zastrasujucu sliku neuroskenera, sliku posle koje vise nije
bilo mesta sumnyji, jedva da je bilo tragova iznenadenja.

Pretpostavimo onda da je ona od prvog trenutka na Fiorini 161 na
nekom nivou bila svesna da je bila objekt seksualne penetracije; na osnovu
toga mozemo do¢i do jo§ dva nova tumacenja za pojavu njene iznenadne, i
ni sa ¢im ranijim uporedive, Zelje za seksualnim odnosom.

Prvo tumacenje kaZe da je njen odnos sa Klemensom simptomati¢no
ponavljanje tog prethodnog odnosa - upravo ono $to bi i moglo da se oce-
kuje od nekoga ko jos uvek nije u stanju da potpuno sebi prizna kroz kakvo
je traumati¢no iskustvo prosao. Taj njen iznenadni nagon je nacin na koji
njeno telo istovremeno objavljuje i skriva §ta mu se dogodilo: ona oseca
potrebu da izvede ¢in ¢ija je priroda takva da ta¢no reprezentuje pocetnu
traumu, ali je istovremeno i savrSeno maskira.

Prema drugom tumacenju, upravo je oplodivanje vanzemaljskim fetu-
som omogucilo Ripli da ima ljudski smisleni seksualni odnos sa Klemen-
som. Na kraju krajeva, ratnik-negovateljica iz Osmog putnika drugi deo - pa
¢ak i ljubiteljka macaka iz prvog nastavka — ipak nije potpuno liSena obi¢ne
ljudske Zelje da pruza i prima ljubav; ona je samo uzasnuta fizickim aspek-
tom prirodnog medija, odnosno sredstvima izrazavanja te ljubavi, zahva-
ljujuci kojima ljubav moze da bude, i bukvalno i metaforicki, kreativna.
Zato Ripli nije u stanju da svesno postupa na nacin koji bi je vodio ostvare-
nju onoga $to ona zeli. Ali svet treceg nastavka, definisan onom uvodnom
sekvencom, takav je da je Ripli u njemu, ne svojom voljom, ve¢ prosla kroz
najgori ko$mar heteroseksualnog odnosa i prezivela. Pod pretpostavkom
da zna $ta joj se desilo, u tom svetu je stvarni ljudski heteroseksualni odnos
demistifikovan, i tako je za nju postao realna opcija.

Smirena samouverenost sa kojom Sigurni Viver nastupa u sceni sa
Klemensom (direktnost sa kojom verbalizuje svoj poziv, direktnost koja,
medutim, nije prac¢ena hladno¢om) sugerise da je ovo drugo tumacenje tac-
no - da je seksualni odnos sa Klemensom kratko ali intenzivno prevladava-
nje same sebe (i istovremeno potvrda da je ko$mar vanzemaljskog zaceca,
kosmar koji je postao stvarnost, zapravo prikrio istinu o ljudskoj seksual-
nosti), a ne simptomatsko potvrdivanje njenog trenutnog samorazumeva-
nja (i simptomatska potvrda da je vanzemaljsko zacece zapravo inkarnacija
monstruozne istine o ljudskoj seksualnosti). To postignuce, medutim, vrlo
brzo postaje sasvim beskorisno: realnost sa kojom se Ripli mora suociti je
realnost u kojoj je Klemens mrtav, a ona ,,domacin” za budu¢u vanzemalj-
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sku ,,maticu” - realnost u kojoj je istina o ljudskoj seksualnosti, na koju je
ona na tren mogla da baci pogled, zbrisana time $to je njena no¢na mora
postala realnost. Od tog trenutka jedino vazno postaje to kako ¢e ona rea-
govati na stravi¢no ponavljanje ve¢ poznatih situacija.

U pocetku, njena reakcija je suicidalna. Posto, kako sama kaze, ,nije u
stanju da uradi ono $to treba da uradi’, ona trazi pomo¢ od drugih - naj-
pre pokusava da privuce paznju vanzemaljca, a zatim poku$ava da uveri
Dilona da sprovede dogovor o uzajamnom ubistvenom paktu, koji je ona
inicijalno napravila sa Hiksom. On odbija, $to nije iznenadujuce s obzirom
na to da hri$¢anstvo na samoubistvo gleda kao na najgori od svih grehova,
kao na greh protiv Duha svetog: samoubistvo je krajnji izraz oc¢ajanja, u
njemu se gre$nik odnosi prema sebi na nacin koji potpuno isklju¢uje Boga.
U Dilonovoj interpretaciji, samoubistvo nije toliko priznanje njene gresno-
sti koliko dopustanje da ta gresnost obuhvati njeno sopstvo i zavlada njime,
zatvarajuci ga za primanje moguce milosti. U pocetku, on se pretvara da
¢e zadovoljiti njen zahtev, a potom udara sekirom po metalnim $ipkama
reSetke na koju se ona naslonila - time Dilon Zeli da joj da lekciju kako da
savlada taj poriv i da ono $to ju je snaslo iskoristi za nesto dobro.

I to je zaista ono §to ona ¢ini. Vanzemaljac nece da je napadne i to je
od presudnog znacaja za konacni uspeh pokusaja da se on uhvati. Ali onda
stize i poslednje iskusenje, nau¢ni tim koji je poslala Kompanija. Zahva-
ljuju¢i Ripli, nau¢nici nisu uspeli da uhvate vanzemaljca-ratnika, ali zato
je »,matica” u njenoj utrobi. BiSop II, koji za sebe kaze da je covek i da je
dizajnirao seriju androida prema svom liku, uverava je da oni samo Zele da
hirurskim putem izvade vanzemaljca iz njenog tela i da ga uniste — on joj
zapravo nudi Zivot, mogu¢nost da ima decu i da zna da je vanzemaljac uni-
sten. Ali Ripli mu ne veruje — ona ne moze da mu veruje. Stoga ona ne ide
njemu u susret nego se baca na leda, rasirenih ruku, u pe¢ koja je nedavno
progutala tela njenog muza i deteta. Spusta se u plamen, dok ,,matica” izla-
zi iz njenog tela; Ripli je nezno hvata i spusta joj glavu na svoje grudi, kao
$to bi ucinila i detetu.

Logika univerzuma stvorenog ovim serijalom, kao i logika koja odre-
duje prirodu same Ripli, ovde je kona¢no dosla na svoje. Budu¢i da vanze-
maljac potice iz njene unutrasnjosti, da je on otelovljena projekcija njenih
najdubljih strahova, Ripli moze da ga unisti samo ako unisti i samu sebe.
Njihovo zajednicko unistenje je i unistenje samog tog univerzuma buducdi
da je njihovo zajednicko postojanje ono $to je ucinilo taj univerzum onim
$to on jeste. Cini se kao da je nakon ekspanzivne, afirmativne faze u dru-
gom nastavku, ovaj monstruozni kosmos sada tako radikalno kontraho-
van da samo apsolutno poniStenje moze da bude njegov odgovarajuci kraj.
Zavrsetak je ovde apsolutan, i dogada se na mnogo nivoa odjednom, ali na
tako elegantan nacin da je gotovo moguce prevideti njegov nihilizam.



IMAGINARNA EDICIJA

Da li treba ono sto je Ripli uspela da ucini na kraju svog Zivota da
razumemo kao samounistenje ili kao unistenje onoga u njoj samoj $to je
odredilo prirodu vanzemaljca i njegovog univerzuma? Da li je ona prosto
unistila samu sebe ili je to njeno samounistenje istovremeno i samopreva-
zilazenje? Na kraju krajeva, njena smrt bukvalno unistava i izvor vanze-
maljskog Zivota u njoj, i zaista jeste jedini nacin da se on unisti. Ripli bez
sumnje tesi vanzemaljsku ,,maticu” u njenim prvim i poslednjim trenucima
zivota u spoljnom svetu — ne samo da je prosla kroz ostvarenje svog naj-
goreg koSmara, onog o poradanju, i prezivela, nego je u stanju i da se kao
majka odnosi prema svom potomku. Naravno, ona ga te$i u tisini, bududi
da ju je, kako se ¢ini, njena sudbina ucinila nemom; ali posle njenog pada
¢ujemo kako se emituje njena poslednja SOS poruka sa kapsule Narcis iz
prvog nastavka. Poslednja stvar koju je ucinila u svom Zzivotu, uprkos nje-
nom vanzemaljskom ,drugom” koje je izbilo iz nje, mogla bi da se shvati
kao ponovno zadobijanje vlastitog glasa, onog glasa koji se prvi put zaista
¢uo u toj poruci. Njena smrt je stilizovana po uzoru na hri§¢ansku ikono-
grafiju: Fincer njen skok u smrt prikazuje kao raspece, zahvaljujuci kojem
¢e ljudski rod biti iskupljen; to nas dalje navodi na pitanje da li u tom samo-
spaljivanju mozda mozemo da pronademo nesto $to potvrduje Zivot.

Dilon bi svakako nasao. U oc¢ima njegove zajednice, vanzemaljac je
zmaj, demonski mo¢ni ubica i silovatelj, ¢ija je priroda takva da robijase sta-
vlja u poziciju onih koji su bili Zrtve njihovih zlo¢ina - jednom recju, u nje-
mu je inkarnirana njihova gres$nost. Stoga odbijanje Ripli da dopusti da se
vanzemaljac razmnozava posredstvom nje, odbijanje da ona bude sredstvo
za njegovu dalju transmisiju kroz ljudski svet, nije ni$ta drugo do Zivi primer,
olicenje onoga $to je motivisalo tu zajednicu zatvorenika da ostane na Fiori-
ni 161 —-njeno odbijanje je varijanta odlu¢nosti toga kolektiva da prizna svoju
gre$nost, da sam sebe spreci da tu gresnost reprodukuje i da ¢eka na milost
koja bi mogla da mu dozvoli da je prevazide. U o¢ima Dilona, ono sto Ripli
radi predstavlja objavu da je ona primila milost - da je spasena od same sebe,
pozvana da podrazava Hrista. Ona je gre$nost te zajednice uzela na sebe, sve
do tacke svoje smrti, i ¢istota njene zrtve pruza obecanje iskupljenja.

Ali, mozemo li zaista da apsolutni kraj univerzuma ovog serijala vidi-
mo kao novi pocetak? Sta bi, u takvom jednom svetu, mogla znaciti vera u
vaskrsnuce tela?

[.]
4. Monstrumova majka
Osmi putnik, uskrsnuce (Alien Resurrection) Zan-Pjera Zenea

Da li je Osmi putnik, uskrsnuce nastavak treceg, pa tako i prva dva nastav-
ka o ,,osmom putniku”? Moglo bi se pomisliti da prisustvo vanzemaljaca i
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Sigurni Viver u ulozi Ripli garantuje da jeste; medutim, ovo zapazanje ne
vodi odgovoru, ve¢ nas primorava na dalja pitanja. MoZemo li uzeti zdravo
za gotovo da su vanzemaljci u ovom filmu pripadnici iste vrste koju smo
sreli u prethodnim filmovima i da je Ripli iz ovog filma ista ona osoba cije
smo transformacije pratili od samog pocetka na brodu Nostromo? Fincer
je imao snaznu Zelju za proci$¢enjem i stavljanjem tacke na citavu pricu,
pa tako na kraju tre¢eg nastavka umiru i Ripli i poslednji pripadnik van-
zemaljske vrste. Stoga Zeneov film, posezuéi za sredstvima koja nudi Zanr
naucne fantastike, ponovo stvara ,maticu” i njenog ,,domacina’, jednostav-
no objasnivsi da su oni klonirani iz genetskog materijala koji je pronaden
u medicinskoj laboratoriji na Fiorini 161. Ali, kao §to na samom pocetku
nau¢nici (koji su nekada radili za vojsku, ali sada na svoju ruku obavljaju
eksperimente) jasno kazu, kloniranjem je stvorena jedinstvena individua
- ne radi se o individui koja je identi¢na sa onom od koje je genetski mate-
rijal dobijen. Klon pod imenom Ripli nije sama Ripli - njeno telo nije telo
Ripli (bez obzira na to koliko li¢i na telo koje je progutala pe¢ na Fiorini) i
njena psiha ne ¢ini jednu celinu sa psihom Ripli (odnosno, klon mora sam
da stekne svoja iskustva i se¢anja). Kako to Kol kaze, ona je ,vestacka vrsta,
konstrukt odgojen u prokletoj laboratoriji”

Naravno, kako pri¢a odmice, tako klon polako otkriva da ima pristu-
pa u secanja i karakter Ripli - ali to je rezultat upravo onog aspekta njene
prirode zahvaljujuci kojem se razlikuje od svog genetskog ,originala” Taj
klon se ¢ak ne moze smatrati ni pripadnikom ljudske vrste, one vrste kojoj
je pripadala Ripli. Njena krv je kisela, njeno telo se oporavlja i zalecuje
mnogo brze od obi¢nog ljudskog tela, njeno ¢ulo mirisa je mnogo razvije-
nije od ljudskog, ona poseduje intuitivnu svest o tome $ta misle i Sta rade
vanzemaljci u njenoj blizini. Ona, u stvari, nije ni potpuno ¢ovek niti pot-
puno vanzemaljac, ve¢ neka vrsta hibrida — kreatura ¢iju genetsku osnovu
¢ini kombinacija ljudskog i vanzemaljskog ($to je posledica ¢injenice da je
fetus vanzemaljske ,,matice” uspostavio parazitski odnos sa telom Ripli).
Jedna od manifestacija te hibridnosti - njeno ucestvovanje u mislima van-
zemaljske ,,ko$nice” i se¢anjima te rase — omogucava joj da prizove u seca-
nje Riplin zivot i smirt.

Ako klon Ripli nije sama Ripli, kako onda mozemo re¢i da je klonirana
vanzemaljska ,matica” koja se nalazila u njoj identi¢na svom genetskom
originalu? Pitanja li¢cnog identiteta mozda nisu toliko urgentna - i u sva-
kom slucaju su manje jasna - kada je re¢ o vrsti u kojoj je zajednica pri-
marna; ali zato se ovo isto pitanje moze postaviti u pogledu identiteta same
vrste. Ako je ,matica” novo izvoriste vanzemaljskog Zivota u Zeneovom
univerzumu, u kome je dve stotine godina proslo od kada je originalna
vrsta vanzemaljaca istrebljena, da li bi razmnozZavanje te ,,matice” trebalo
da posmatramo kao prostu reprodukciju te ranije vrste? U stvari, ne moze-
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mo da ga posmatramo na taj nacin: klonirana ,,matica” nije Cisti izvor te
nove manifestacije vanzemaljskog Zivota i njena reprodukcija nije jedno-
stavno umnozavanje njenog monstruoznog ,originala”. Genetska hibrid-
nost ,,matice” jasno se ocituje u ljudskom elementu koji je Ripli prenela na
svog potomka (i $to je poklon koji je zbog prvobitnog greha dodeljen svim
zenkama ljudske vrste) — ona prolazi kroz trudno¢u, trudove i porodaj: ,,U
bolovima ¢es radati svoju decu.”

Zaneov film tako uspeva da spoji dva navodno suprotna ili nespojiva
vida reprodukcije. Kloniranje se vezuje za ponavljanje, za nepostojanje kva-
litativne razlike, dok je kod hibridnosti re¢ o kultivisanju razlike, o novoj
kreaciji. U filmu Osmi putnik, uskrsnuce kloniranje, medutim, dovodi do
hibridnosti; ¢ak ni replikacija gena ne moze da stane na kraj evolutivnom
impulsu prirode, njenoj moc¢i da se transformide i samu sebe prevazilazi.
Zbog toga ovaj film ne pokusava da ide ,preko” zavrSetka u prethodnom
nastavku tako $to ¢e di¢i iz mrtvih, bilo Ripli bilo njeno vanzemaljsko ,,dru-
go’, i u tom smislu on kao da se nadovezuje - time $to ga dovodi u pitanje
- na Fincerovo teolosko razumevanje tog narativhog univerzuma; kao $to
to nagovestava jo$ Zelja nevernog Tome da se uveri kako je Hrist ustao iz
mrtvih, religijska ideja uskrsnuca je vezana upravo za telesni kontinuitet
koji kloniranje ne moze da obezbedi. Stoga se naslov Zeneovog filma ne
odnosi na uskrsnucée vanzemaljske vrste ili najlju¢eg neprijatelja te vrste,
ve¢ svoj hibrid kloniranja i hibridnosti opisuje kao vanzemaljsku vrstu
uskrsnuca - kao nesto sto je ,nelagodno drugo u odnosu na svaku poznatu
religijsku ideju o prevazilazenju smrti.

Time Zene, razume se, i odnos svog filma prema filmovima koji su
mu prethodili definide kao stran i drugaciji: buduci da nijedan od njegovih
kloniranih junaka nije identican sa odgovaraju¢im junacima ranijih nasta-
vaka, ovaj film ne moze da se razume samo kao jo$ jedan nastavak. Njegov
univerzum je istovremeno i u potpunom diskontinuitetu sa univerzumom
prethodnih filmova i od njega u velikoj meri zavisan; Zeneovi tematski i
stilski kodovi duguju sve i niSta obrascima koji su prethodno postavljeni.
Kalemeci svoj specifi¢ni filmski senzibilitet na ono $to je dobio u nasle-
de, Zene sebe vidi kao graditelja novog sveta koji se sastoji od starih kom-
ponenti, sastavljenih na radikalno nov nacin - sveta koji je hibridni klon
svojih predaka. On od ideje nastavka, koja je uspostavljena dosadasnjim
nastavcima, stvara hibridnog klona. Onaj ko ozbiljno shvata tre¢i nastavak,
taj mora priznati da nije moguce dalje razvijati pri¢u u uslovima koji su tu
pricu stvorili: svaka dalja evolucija podrazumeva odbacivanje tih uslova.
Zene je transponovao centralne teme u novi klju¢ - i to je bio jedini nacin
na koji je on mogao da prizna dubinu i celovitost Fincerovog zavrsetka
serijala, a da istovremeno ne prihvati da je tu i kraj.
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Svet viden olima deteta

Ustanovljujudi uslove svog univerzuma, odnosno transfiguri§uci nasledene
uslove, Zene se prirodno oslonio na svoj filmski senzibilitet ve¢ pokazan u
dva njegova prethodna filma (koje je snimio zajedno sa Markom Karoom
[Marc Caro] - tako da se moze reci da je i njegov senzibilitet u izvesnom
smislu hibridan): Delikatesna radnja (1991) i Grad izgubljene dece (1995).
Porodi¢na sli¢nost izmedu sveta ovog poslednjeg filma i sveta Osmog putni-
ka, uskrsnuée, znacajno prevazilazi ¢injenicu da nosece uloge u oba slucaja
tumace isti glumci. U Gradu izgubljene dece re¢ je pokusaju grupe kvazina-
uc¢nika, uglavnom klonova jednog od saosnivaca te grupe, da ukradu snove
od sirocica, koje i drugi odrasli likovi, niSta manje strasni i monstruozni,
iskori$¢avaju za neke druge, direktnije kriminalne svrhe. Tim dvema kon-
frontiranim, a jednako ka zloupotrebi orijentisanim strategijama, suprot-
stavlja se mala banda dece, koju vodi tamnokosa devojcica jake volje; ona
se udruzuje sa snagatorom iz cirkusa po imenu Jedan, prostodusnim ali
moralno ¢istim divom, detetom u telu odraslog, koji Zeli samo da spase
svog mladeg brata iz ruku nau¢nika. U tom gradu ljudska tela su na razlici-
te nacine deformisana i obogaljena, forma tela je nestabilna i tela su podlo-
zna transformaciji. Film kao da Zeli da istakne nelagodu animiranog ljud-
skog tela, koje je intimno povezano s animalnim i istovremeno sposobno
da u sebe inkorporira ono neanimirano, nezivo. Jednu grupu kriminalaca
vode dve Zene spojenog trupa, a tu je i covek koji roj buva-ubica tretira kao
svoju decu; druga grupa koristi religijsku sektu ¢iji ¢lanovi spajaju svoja tela
protetickim pomagalima kako bi poboljsali sluh i vid; i kona¢no, na stra-
ni nau¢nickog tima nalazi se mozak u tegli. Tehnologija prozima kulturu,
ali tako da svoje (uglavnom mracne) zadatke obavlja upotrebom apsurdno
komplikovanih aranzmana, ¢iji su elementi zapravo vrlo primitivni delovi
~ Zene kao da se podsmeva hibrisu njenih samozadovoljnih tvoraca, koji
se dive vlastitoj inteligenciji i kreativnosti.

Ovaj univerzum ima mnogo toga zajednickog sa univerzumom Ostmog
putnika, uskrsnuce. Inicijalni plan bande pirata sa broda Beti obuhvata
prodaju zivih ljudskih tela nau¢nom timu ¢ijem su programu kloniranja
potrebna tela koja ¢e biti ,,domacini” za vanzemaljce; ipak, na kraju se plan
menja u skladu s moralnom vizijom si¢u$ne brinete, zapravo robota po
imenu Kol. Pirati bez prestanka pokazuju kako detinjasto uzivaju u oruz-
ju i kako umeju da se do samozaborava prepustaju zadovoljavanju fizickih
apetita (u Gradu izgubljene dece primer toga je brat Jednog i njegova neuta-
ziva Zelja za jelom). Medu ¢lanovima bande je i inZenjer koji je invalid - a
njegova invalidska kolica imaju i delove koji su, kada se na drugaciji nacin
sklope, zapravo vatreno oruzje. Zatim, tu je i div, doduse ne preterano
nezan. Potom, stru¢njak za oruzje koji svoje pistolje nosi vezane za pomic-
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ne metalne proteze. Na njihovom ¢elu je klon Ripli, koja zbog svoje fizicke i
moralne Cistote, kao i genetske i duhovne harizme, ima ulogu Jednog medu
svojom novom bracom i sestrama. I konacno, visokonapredna tehnologija
na brodu Origa - sistem za identifikaciju na osnovu daha, masina za ota-
panje smrznutih kockica viskija i besmisleno duboka rupa u kojoj se nalazi
klon Ripli — puni su apsurdnosti i primitivizma.

Svet Osmog putnika, uskrsnuce bez sumnje je varijanta Zeneovog sveta,
ali da li je on u isti mah makar hibridni klon univerzuma koji je ustano-
vljen u prethodnim nastavcima tog serijala? U tom univerzumu je, nema
sumnje, nauka shvacena kao opasna, a tehnologija kao neophodni, mada
i zastraujuci dodatak ranjivom ljudskom telu; ali u ovim filmovima nisu
predstavljene kao apsurdne ili smesne, niti je krhkost tela ikada posluzila
kao povod za mracne $ale (kao §to je to slucaj u epizodi kada kod Zenea
Dzoner baca noz u Vrisovu paralizovanu nogu, ili kada vanzemaljac razbija
lobanju generala Pereza, ili kada vanzemaljski fetus, izlaze¢i iz grudi svog
»domacina’, u isti mah probija i grudi doktora Vrena). Isto tako, u ranijim
nastavcima nismo imali prilike da vidimo tako neupitnu sigurnost u robu-
snost ljudskosti (i nase sposobnosti da je priznamo), ¢ak i u situacijama
kada ljudska telesnost prolazi kroz najekstremnije mutacije. Cini se da je u
ovim aspektima Zeneov filmski senzibilitet u dubokom nesaglasju sa pret-
hodnim filmovima - utisak je, ¢ak, da je on snimio neku vrstu parodije
ili karikature, i da se ono $to su njegovi prethodnici tretirali kao duboko i
zastradujuce kod njega javlja kao smesno ili trivijalno.

Ovaj utisak je u velikoj meri doprineo tome da Osmi putnik, uskrsnu-
‘e ne naide na narocito uvazavanje medu onima koji visoko cene ostale
nastavke. Medutim, postoje dobri razlozi da se dovede u pitanje ispravnost
tog utiska ili barem stava da je taj aspekt najvazniji za kriti¢arski pristup fil-
mu. Mislim da te razloge mozemo najbolje razumeti ukoliko se najpre pri-
setimo jo$ nekih relevantnih karakteristika Zeneovih ranijih dela. Za poce-
tak, Grad izgubljene dece predstavlja nam svet u kome roditelja ili nema ili
su roditeljski likovi potpuno izopaceni (deca u tom gradu su ili sirocad ili
usvojenici zlonamernog Oktopusa; Zena koju klonovi zovu ,mama” samo
je supruga njihovog ,originala’, a otac Jednog umire u prvim scenama fil-
ma). U tom filmu se seksualnost odraslih prikazuje kao ogavna ili opasna
(Jedan sa seksualno privla¢nom Zenom ima kontakt samo u jednoj prilici
i to je prikazano kao pretnja njegovoj moralnoj ¢istoti, iskusenje da izda
svoje prave kompanjone i prijatelje, to jest de¢ju bandu i, pre svega, svoju
usvojenu sestru Mijet). U ovom pogledu, Zeneov svet i svet Osmog putnika
su u potpunom saglasju; na primer, u slucaju Ripli, koja umire na Fiorini
161, materinstvo je nesto $to je na razli¢ite nacine odsutno, izmesteno ili
potisnuto — preduslovi za materinstvo, kao i direktni uslovi za njega (to
jest, heteroseksualnost i plodnost ljudi, seksualnost tela) predstavljeni su
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kao pretnja njenom fizickom i duhovnom integritetu, kao njeno monstru-
ozno ,,drugo”.

Osim toga, forma i stil Zeneovog ranijeg filma ukazuju na to da je
moguce naci neku vrstu generickog opravdanja za njegovo bavljenje ovim
temama i nude nacin da se razume njegov inace zbunjujuc¢i modus usva-
janja univerzuma vanzemaljca. Grad izgubljene dece je ocigledno fantazi-
ja ili bajka, on prica pri¢u u kojoj su deca glavni junaci i predstavlja svet
posmatran s njihove tacke gledista. Zbog toga odrasli u tom svetu deluju
groteskno — njihovi ciljevi su ili skriveni, ili sme$ni ili suprotni interesima
dece, zatim, njihovi tehnoloski artefakti i verske preokupacije su direktno
apsurdni, njihov odnos prema vlastitim najprirodnijim apetitima je vezan
za zabrane i izobli¢enja, njihova seksualna priroda je potpuno neshvatljiva.
Stoga su deca u ovom filmu ravnodus$na prema tome §to nemaju roditelje
i veze uspostavljaju samo sa drugom decom, pre svega sa bracom i sestra-
ma - sa decom koja su deo (stvarne ili izmisljene) porodice i stoga apoteo-
za aseksualne intimnosti. Tako Jedan neprekidno traga za svojim izgublje-
nim malim bratom i usvaja Mijet kao svoju malu sestru; Mijet dokazuje
da zasluzuje takav tretman time $to je spremna da se Zrtvuje kako bi brata
Jednog spasila iz demonskih snova najgoreg odraslog ¢oveka iz njenog sve-
ta, $to je, dakle, spremna na zrtvu za koju misli da je nacin da dobije brata
(brata Jednog, kao i Jednog samog). Ovu bajku mozemo da posmatramo
kao detetov san o svetu odraslih - ili, radije, kao decji ko§mar, budu¢i da
deca odrasle oko sebe vide kao nesposobne da sanjaju. Zbog te nesposob-
nosti odrasli zavide deci koja slobodno i lako nastanjuju predele i logiku
sna. Zavide im toliko da ¢ak Zele da okupiraju te predele, da izvrse invaziju
koja, naravno, njihove snove pretvara u noénu moru iz koje onda vise ne
mogu da se izbave.

Da je bilo $ireg uvazavanja ove presudno vazne dimenzije Zeneove
umetnosti, njegov noviji film Ameli (2001) bio bi spasen od onih koji ga
napadaju - tako $to bi bio spasen od njegovih mnogobrojnijih ljubitelja. I
u tom filmu svet posmatramo iz perspektive otecenog deteta; cilj toga je
da se pokaze kako smo na gubitku i kako nam snage opadaju ukoliko svet
tumacimo kao bajku, a ne teznju da se prihvati fantazija po kojoj se ljudski
zivot moze shvatiti kao bajka. Zene na pocetku jasno kaze da su roditelji
(»majka neuroticarka i otac koji je santa leda”) Ameli sistematski uskra-
¢ivali svaki fizicki kontakt kojim bi joj pokazali da je vole, svako druzenje
sa drugom decom, pa cak i drustvo zlatne ribice; na kraju su joj poklonili
foto-aparat koji je igrao ulogu barijere izmedu nje i sveta. Zahvaljujuci tom
poklonu, ona je uronila u anesteziraju¢i svet slika (iz njenog foto-apara-
ta, zatim filmova, video-rikordera i razglednica), i stigla do onoga $to ¢ini
glavnu pric¢u u filmu: do potrage za onim ko traga za ¢ovekom koji navod-
no krstari Parizom samo da bi u fotografskim kabinama na Zeleznickim
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stanicama ostavio svoje iscepane fotografije. Ona kao da se zaljubljuje u
ociglednu fascinaciju svog potencijalnog ljubavnika time $to postoji neko
ko je shvatio da fotografija (i kinematogratija) poziva na narcisizam. Posle-
di¢no, Amelijin pokusaj da kao odrasla ¢ini dobro drugima ne treba shva-
titi kao pokusaj pravilno orijentisanog srca da stane na kraj tome §to ovaj
svet ne dopusta da sve Zelje budu ispunjene, ve¢ kao pokusaj deteta, u telu
odraslog, da iznova izgradi svoj svet prema slikama vlastite fantazije o nje-
mu - fantazije koja je na kraju navodi da manipuliSe drugima, da nanosi
potencijalno traumatska iskustva bola i zadovoljstva (barem u jednoj prilici
nasilno ih vracaju¢i scenama njihovog detinjstva) i, $to je najvaznije, da
pronade nebrojeno mnogo razlicitih nacina da odlozi trenutak u kome ce
se prikazati ¢oveku svojih snova i tako kona¢no ucéi u svet zrele seksualno-
sti. Tek kada shvati da je covek koga ona i njen buduci decko traze zapravo
serviser foto-aparata, Cije su bacene slike samo deo postupka za proveru
da li je dobro uradio svoj posao, te dakle izraz prakticnog pristupa u svetu
odraslih i svetu rada, ona prestaje da odlaze odlu¢ujudi trenutak susreta i
uspeva da prevazide svoje kompulzivne pokusaje da ostane dete i da zami-
8lja kako Zivi u svetu ¢udovista, princeva i vila.

Moramo ovo razumeti da bismo razumeli hibridnog klona koga je
Zene napravio, polazeéi od univerzuma vanzemaljca, da bismo razumeli
kako ovaj film ono realisticno transfiguriSe u nesto $to nije nidta manje
u stanju da svoju mo¢ crpe iz kinematografskog medija kao takvog: Osmi
putnik, uskrsnuce nudi prizore i logiku sna i bajke a ne realnog sveta (¢ak ne
ni sveta budu¢nosti, to jest realnosti naucne fantastike). Svet koji vidimo u
ovom filmu je svet u kome su glavni junaci deca po svemu osim po imenu.
Ljudi tu prebivaju u svetu koji je prikazan onako kako ga vidi dete - sve-
tu koji stoga poziva i te ljude (i nas same) da prihvate (fizicke i duhovne)
apsurde i monstruoznosti odraslih kao normalne i da svoj (i na$) instink-
tivni osecaj $ta je normalno (bilo u nama bilo u drugima) posmatraju kao
monstruozno ili apsurdno promasen.

Monstruozna deca

Cak i medu generalno mladolikom bandom pirata koji pokusavaju da se
vrate na Beti, dva lika se isti¢u kao potpuno deéja. Si¢usna grada Kol i nje-
na duhovna nevinost sugeriSu da ona ima status deteta. Kol se ukljucila u
ovu potencijalno smrtonosnu farsu samo da bi ljudsku vrstu spasila od nje
same — da bi spasila vrstu koja je, posto je stvorila tehnologiju koja je stvo-
rila nju (ona je, naime, robot koga su napravili roboti), potom odlucila da
opozove i unisti i nju i njenu bracu i sestre. Kol je sve vreme saosecajna.
Film lavira izmedu ideje da su njene dobre strane posledica toga kako je
programirana i ideje da su one rezultat njenog prevazilazenja upravo tog
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programa (na primer, bilo ju je potrebno nagovarati da se ,,poveze” sa cen-
tralnim kompjuterom, zvanim ,,otac”, kako bi zaustavila Vrenovo pribliza-
vanje Beti). Ona, kreacija ili potomak ljudi, predstavlja otelovljenje ideje
decje nevinosti. Reklo bi se da iz de¢je perspektive, koju nas Zene pozi-
va da zauzmemo, monstruoznost i sebi¢nost deluju kao izopacenje pocet-
nih ili prvobitnih vrlina, da se sti¢u iskustvom i kulturom, da su posledica
odrastanja pa se stoga mogu izbeci tako $to e se izbe¢i odrastanje. Naj-
Cistiji izraz te nevinosti jeste bice koje je sinteticko a ne od krvi i mesa,
$to Zeneu dalje daje priliku da izopacenje kojem je nevinost podvrgnuta
poveze i sa nasim usudom da budemo telesni i sa posledicama tog usuda
- kao da kaze da, posmatrano iz perspektive deteta, seksualno sazrevanje i
duhovna ¢istota isklju¢uju jedno drugo.

Ipak, pravo dete u ovoj grupi je klon Ripli. Pocetne scene filma ukrat-
ko prikazuju njeno in vitro zacece, njen postoperativni izlazak iz prozirne
posteljice ili ¢aure (kao da je porodaj carskim rezom, kojim je ,matica”
izvadena iz klona Ripli, istovremeno i radanje samog klona iz ,,matice’,
transfiguriSuca rekonceptualizacija ili re-kreacija coveka). Zatim sledi
rekapitulacija toga kako je uce ljudskom govoru i ponasanju (primenjeni
metod ,tablice i puska za omamljivanje” podriva implicitnu tvrdnju nauc-
nika da Zele da je nauce kako izgleda uistinu civilizovani oblik Zivota i da
joj omoguce da u takvom Zivotu ima svoj glas). Drugim re¢ima, vidimo
kako se ona rada i prolazi kroz osnovno obrazovanje, tako da u vreme kada
stize brod Beti, ona je tek dete u telu odraslog. Budu¢i da mi u univer-
zum vanzemaljca uvek ulazimo tako $to se identifikujemo sa perspektivom
koju u odnosu na njega ima Ripli, nasa tacka gledista u ovom filmu je tac-
ka gledista novorodenog posthumanog bi¢a — bi¢a kome je sve novo i za
koje ljudska perspektiva nije ni$ta prirodnija od perspektive vanzemaljca.
U njenom slucaju onda, normalnom de¢jem oscilovanju izmedu toga da
ono §to je normalno vidi kao apsurdno i ono apsurdno vidi kao normalno
treba dodati osecaj dislociranosti u pogledu vrste — gubitak bilo kakvog
podlezuceg osecaja srodnosti sa odraslima u njenom svetu, odraslima koji,
bilo da su ljudi ili vanzemaljci, deluju ¢as monstruozno ¢as smesno. Klon
Ripli ne samo da prvi put vidi svet — ona ga vidi onako kako ga niko pre nje
nije video (nastanjujuci ga ose¢ajem mirisa niSta manje nego ¢ulom vida,
jednako kolektivno koliko i individualno, i uz to kao smrtnik koji je ve¢
umro). Nije ni ¢udo $to u njenom dozivljaju univerzuma on deluje iscase-
no ili nekako loge ustimovano, kao neprijatna parodija ili karikatura uni-
verzuma koji smo upoznali tokom proteklih godina, gledaju¢i ga odraslim
ljudskim o¢ima ,originala” tog klona.

Zene nagovestava da ¢e takva fantazija o univerzumu ostati verna nje-
govoj osnovnoj teksturi time $to su prve reci izgovorene u filmu (pre nego
$to uopste vidimo klona Ripli) reci koje Sigurni Viver ponavlja, a koje je
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prvi put izgovorila devojé¢ica Njut u drugom nastavku serijala: ,,Moja mama
kaze da ne postoje monstrumi, pravi monstrumi - ali oni postoje”. Time je
odmah obznanjeno da ¢e perspektiva Viverove biti perspektiva deteta, $to
onda dalje implicira da ¢e sve $to ona vidi biti ostvarenje decje koSmarne
vizije sveta. Zene se tako nadovezuje na ideju koja je razvijana u sva tri pret-
hodna filma serijala, ideju prema kojoj je vanzemaljska vrsta interno pove-
zana sa ljudskim svetom snova — u prvom Osmom putniku posada se budi
iz hipersna da bi u$la u ko$mar; u drugom nastavku, povratak monstruma
je nagovesten njegovim pojavljivanjem u Riplinim snovima, i unistavanje
monstruma na kraju omogucava da majka i dete opet mirno spavaju; u tre-
¢em nastavku, neprijatelj savladava otpor Ripli dok ona spava. S obzirom
na to, Zeneov pristup da univerzum vanzemaljaca predstavi tako da ima
teksturu dec¢jeg ko$mara deluje kao sasvim prirodni razvoj stvari. Time
$to je klona Ripli identifikovao kao dete ¢iji je kogmar svet u filmu, Zene
dalje implicira da podlezuca logika tog univerzuma ima svoj koren u nece-
mu deé¢jem ili detinjastom u samoj Ripli. Preciznije govoredi, Zene, ¢ini
se, hoce da kaze kako se vizija ljudske plodnosti i seksualnosti, otelovljena
u vanzemaljskoj vrsti, najbolje moze razumeti kao otelovljenje fantazija i
strahova deteta, i stoga kao izraz odbijanja ili Zelje da se ne odraste.

Koliko god to odbijala, klon Ripli ipak mora da odraste - §to zbog
svog ubrzanog bioloskog razvoja, sto zbog dogadaja na Origi. Pocetne sce-
ne njenog detinjstva brzo se zamenjuju scenama ulaska u adolescenciju.
Njeno zadovoljstvo §to je na kosarkaskom terenu superiorna u odnosu na
pirate sa Beti, njeno nonsalantno samoranjavanje, spektakularni nac¢in na
koji je ubila vanzemaljca odgovornog za smrt EldZzina (i sve to propraceno
tipi¢nim tinejdzerskim replikama u ¢ijem se pisanju scenarista DZos Vidon
[Joss Whedon] izvestio prethodno rade¢i na seriji Bafi, ubica vampira), sve
to ima onaj prizvuk samouverenosti i jednostavnog zadovoljstva koji pra-
ti rast fizicke i intelektualne modi, prizvuk koji je prepoznatljivo obelezje
puberteta. Ali njen ose¢aj moci, na jednako prepoznatljiv nacin, tu i tamo
mora da ustukne, najpre kada je primorana, zbog primedbe koju je rekla
Kol tokom prvog sastanka, da prizna kako nije potpuno sigurna u svoj
vlastiti identitet, a potom jo$ dramati¢nije kada je, prate¢i kretanje grupe,
dosla u situaciju da se suoci sa realnos¢u svog telesnog porekla.

Kada otkrije sobu koja nosi oznaku ,,1-7", ona je primorana da shvati
$ta znaci broj ,,8” koji je istetoviran na njenoj ruci — da otkrije, kao $to se
to desava u svim pri¢ama o deci, tajnu svog porekla. Iza vrata te sobe nala-
ze se rezultati prethodnih pokusaja nauc¢nika da naprave klonove: tu je niz
od sedam stravi¢no deformisanih tela, razli¢itih nesre¢nih sklopova $krga,
zuba i repova, a na kraju niza je broj sedam, bi¢e nalik ljudskom, svesno i
prestravljeno, oc¢igledno u mukama; taj poslednji primerak pokazuje koliko
je klon sa brojem osam blizak vanzemaljcima i koliko je stravi¢na kontin-
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gencija njegovog fizickog savrsenstva. Osim $§to treba da prikazu razmere
monstruoznosti tog nauc¢nog projekta koji je proizveo klona Ripli, ova bic¢a
imaju i funkciju da predstave razvoj onoga $to je istovremeno i nova vrsta
i nova individua (kao da objavljuju da, barem u slucaju ovog klona, onto-
geneza predstavlja rekapitulaciju filogeneze): oni su tu da pokazu kako je
nuzno da priroda stvori monstruoznost da bi nove vrste evoluirale, kao $to
prikazuju i monstruoznu plasti¢nost svakog individualnog organizma dok
se pre rodenja razvija u materici (ili epruveti). Klon Ripli se tako suoca-
va sa vi$e povezanih uslova svoje vlastite egzistencije — egzistencije koja je
istovremeno telesni nusproizvod procesa kloniranja, jedini pripadnik nove
vrste, ali i sasvim specifi¢no, individualno bice.

Zene je sli¢nost ove sekvence sa sekvencom tokom koje se Ripli i ,,mati-
ca’, u drugom nastavku, sukobljavaju u vanzemaljskom leglu, naglasio time
$to je klona Ripli naoruzao bacacem plamena kojim ona unistava celu sobu
i sve §to se u njoj nalazi. Jednim delom, naravno, ona uslifava Zelju klona
broj sedam, koji moli da bude unisten, ali kada potom plamenom unisti i
sve okolo, to nas mora podsetiti na prethodno krsenje neizre¢enog dogo-
vora sa ,maticom’, kada je, zbog preteranog izliva gadenja prema njenom
otelovljenju plodnosti, pokusala da unisti ¢itavo leglo. Time Zene sugerise
da u slucaju njegovog posthumanog junaka ova destrukcija izrazava mnogo
vi$e od besa zbog ¢itavog poduhvata kloniranja. Ona izrazava i njeno gnu-
$anje nad ¢injenicom da joj je taj projekat podario zivot zahvaljujuci samo
pukoj slu¢ajnosti; njena destrukcija ne cilja samo na zlo ¢iji je ona izdanak,
ve¢ i na arbitrarnost svog postojanja — njegovu nenuznost, njegovu zavi-
snost od sklopa okolnosti i srece. Plamen dalje izrazava njen revolt protiv
realnosti njenog vlastitog porekla iz krvi i mesa, protiv iritantne sposob-
nosti tela da mutira, njegove neminovne podloznosti skrnavljenju i izob-
licavanju, njegovog nezaustavljivog poriva da se iznutra preobli¢ava (da se
razvija iz jajeta do odrasle jedinke) i samom njegovom sustinom odredene
podloznosti da bude preoblikovano nekim zahvatom spolja (nasadivanjem,
hibridno$¢u, evolucijom).

Klon Ripli nije u stanju da ucini ono $to je njen ,original” uspela da
uradi u trenutku svoje smrti i $to je upravo zbog toga bila na pragu smrti
- ne uspeva da zaista prizna Sta to znadi biti bi¢e od krvi i mesa. Klon Ripli
ne moze da vidi kako, prekomerno odgovarajuci na zahtev sedmog klona
(,Ubij me”), zapravo ispoljava Zelju da unisti uslove svog vlastitog postoja-
nja — kako unistavajuci ove neuspele i deformisane verzije sebe same ona u
stvari uniStava sebe (ovo je u samoj sceni naglaseno time $to Sigurni Viver
glumi i sedmog i osmog klona, te tako ljudsko bice od krvi i mesa koje glu-
mi unistitelja istovremeno glumi i ono bice koje moli da bude unisteno).

Ali ovakvi fantazmi o samounistenju, koliko god bili katarzi¢ni, ne
vode zadovoljavanju stvarne Zelje: dete nuzno odrasta, i nije moguce izbeci
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programiranu transfiguraciju zahvaljujudi kojoj telo postize seksualnu zre-
lost. Stoga klon Ripli ne moze da stigne do sigurnosti broda Beti pre nego
$to se suoci sa seksualnim potencijalom svog ve¢ odraslog tela, odnosno sa
¢injenicom da je plodnost njene telesnosti ve¢ iskoristena — da je ona, kao
$to je bila od prvog trenutka njenog nezavisnog postojanja, majka. Ona je
majka monstruma.

U narednoj snaznoj sekvenci (drugi otvor u podu, i mi padamo, spu-
$tamo se sa parodicke povrsine, zajedno sa junakom, nazad u najdublje
metafizicke dimenzije vanzemaljskog univerzuma), klon Ripli ¢e se naci u
zagrljaju vanzemaljca. Ona se prepusta i uziva u uskovitlanoj masi njego-
vih udova i repova — kao da je sada njome ovladala adaptibilnost organ-
skog bica koje je ranije pokusala da unisti vatrom (ta adaptibilnost se vidi,
recimo, u tome kako se vanzemaljci elegantno prilagodavaju vodi, u isti
mah nas podsecajuci da su se kretali kroz vodu i u drugom nastavku, kada
su uhvatili Njut, i nagovestavajuci kako ¢e se, u onome $to sledi, adaptirati
na amnioticku te¢nost). Medutim, ova reaktivacija vanzemaljskog aspek-
ta njene telesnosti zavrsava se time $to ¢e se naci (oSamucena, kao da jo$
uvek sanja ili se tek budi iz sna - ili mozda u postkoitalnom zadovoljstvu,
buduc¢i da ima implikacija da njeno ponovno spajanje sa zajednicom van-
zemaljaca ima orgazmicku dimenziju) u leglu ,,matice” upravo u trenutku
da vidi kako njen potomak rada svoje dete. Tada klon Ripli vidi prvu poja-
vu jednog ljudskog aspekta u telesnosti vanzemaljske ,,matice” - ,,mati-
ca’ je usvojila reproduktivni ciklus koji podrazumeva trudnocu, trudove
i porodaj.

Zene ovde uspeva da izazove snazno osec'anje neznosti prema ,,matici’,
saosecanje zbog njene nove, njoj potpuno strane vrste viktimizacije koju
nad njom vrsi njeno vlastito telo, zbog ¢injenice da je to rezultat njenog
odrastanja u telu klona Ripli (5to je muke kroz koje prolazi dobila u naslede
prosto zato §to je zenski potomak Zenke) i zbog ¢injenice da njena sposob-
nost da sve ljude stavi u poziciju ljudskih Zenki - budu¢i da je ona isto-
vremeno i monstruozna inkarnacija muske heteroseksualnosti — na kraju
treba da rezultira time da se ona sama nade u toj poziciji.

U pogledu logike vanzemaljskog univerzuma, medutim, ubrzo se
pokazuje da klon Ripli nije toliko prenela ljudski nac¢in reprodukcije svom
potomku, koliko ga je u njega ,izmestila”: dete koje se rada iz ,,mati¢ine”
utrobe instinktivno vidi svoju majku kao monstruma i okrece se klonu
Ripli. Ono je toliko uzasnuto ,,maticom” da je spremno pre da je ubije nego
da prizna kako je njeno dete - ali zato klona vidi kao svoju majku, a sebe
vidi kao telo tog tela. Drugim re¢ima, vanzemaljska ,,matica” rada dete svo-
je majke, a klon Ripli postaje majka bez heteroseksualnog odnosa, trudno-
¢e i porodaja, tako $to Zrtvuje svoju pravu (ali nezeljeno zacetu i rodenu)
¢erku onome $to vidi kao smrtonosnu invaziju na telesni integritet.
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Klon Ripli nije potpuno neosetljiva na osecanje srodnosti i bliskosti
koje pokazuje njen unuk; ona je ¢ak u stanju da se prema njemu odnosi sa
izvesnom nezno$c¢u, ne donosi lako odluku da ga ostavi, i nije u stanju da
bez ograda odbaci njegovu pretpostavku kako mu je ona majka. Ali desa-
vanja tokom kulminacije filmske radnje (dok Beti prolazi kroz atmosferu
Zemlje i udaljava se od Orige koja je puna vanzemaljaca) pokazuju da klon
Ripli jednako nije u stanju ni da ga bez ograde prihvati.

To je delom posledica toga $to klon zaista, mada pomalo nevoljno, bri-
ne za ljude koji se nalaze na Beti, a delom osvetnickog gneva koji oseca
zbog uloge koju je njen unuk odigrao u monstruoznoj smrti njene cerke.
Ali, najvaznije je to $to samo postojanje tog deteta objavljuje kako je nje-
no telo plodno, dok njegova forma i priroda obznanjuju kako je njeno telo
hibridno, kako ima elemente i ljudske i vanzemaljske prirode. Stoga, ako
bi ona prihvatila to dete kao svoje, onda bi prihvatila i sopstvenu plodnost
i hibridnost, vlastiti postljudski modalitet postojanja i njegov neminovni
poriv za reprodukcijom i mutacijom. A klon Ripli naprosto nije u stanju,
uprkos tome $to ima pristup se¢anjima na smrt svog ,originala’, da tako
nesto prizna.

Tako ona mora ne samo da odbije zahtev deteta da bude priznato, ve¢
da unisti i izvor tog zahteva i moguc¢nost njegovog ponovnog javljanja. Dok
ga smiruje i tepa mu u teretnom delu broda Beti, ona pomocu svoje kisele
krvi pravi malu rupu u prozoru; monstruozno dete Ce zavrsiti tako $to ce
polako biti isisano kroz tu rupu, njegova poslednja zapomaganja i pozivi u
pomoc¢ e nestajati onako kako ¢e i poslednji deli¢i njegovog tela nestati u
praznini svemira. Takav njegov kraj je poznati trop ovog serijala: prva dva
filma se zavrSavaju tako $to je vanzemaljac izbacen sa broda, a u tre¢em
je »matica” izbacena iz kosmosa svega postojeceg. Ali u Osmom putniku,
uskrsnuce vanzemaljsko dete skoncava u nekoj vrsti inverzije, odnosno gro-
teskne parodije njegovog rodenja, pa tako i rodenja uopste: njegovo nedav-
no pojavljivanje iz trupa majke (koju on nije priznao) sada je ponovljeno u
radnji koja je suprotna (pa je tako i negirano i poreknuto): on je primoran
da kroz uski otvor ude u vlastitu smrt, na smrtonosan nacin je isteran iz
tehnoloskog oklopa koji $titi njegovu idealnu majku. Klon Ripli posmatra
smrt deteta pateci i kajudi se; ali, nema sumnje da je ona ta koja na tako
stravican nacin uni$tava telo svog vlastitog tela, i cak pritom koristi vlastitu
krv - kao da Zeli da samom materijom svog organskog bi¢a ponisti jedini
zivi dokaz svoje plodnosti.

I tako se klon Ripli nasla na pragu novog Zivota, Zivota na Zemlji - kao
stranac koji se sprema da ude u stranu zemlju zarad cijeg je spasavanja, i
to upravo od njenih vanzemaljskih rodaka, njen ,original” dao svoj zivot.
U tom trenutku, dakle, njen minijaturni drugar nije monstruozno dete
ve¢ Kol, detinjasti robot koji je od ljudi primio pre duhovno nego telesno
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naslede, robot koji je uzor neplodnog otelovljenja (jalovi izdanak masina).
Ova zavr$na kombinacija ne sugeriSe da su junaci filma uspeli da prevazi-
du svoju pocetnu anksioznost u vezi sa svojim telom, ve¢ pre potvrduje da
je Zeneova verzija univerzuma vanzemaljaca samo transponovala poznate
osnove tematske koordinate — ona ih nije transcendirala.

Ta kombinacija je znacajna i zbog neceg drugog, $to je vise refleksivne
prirode: serijal traje gotovo dvadeset godina, i vremenom je produbljivan i
razja$njavan bliski odnos drugosti izmedu Ripli i vanzemaljaca i utvrdivan
kao osovina oko koje se uvek sve vrti. U skladu s tim je rasla i zavisnost
serijala od Sigurni Viver. Medutim, dvadeset godina nije malo u Zivotu jed-
ne glumice. U slucaju Viverove, to znaci da ju je serijal pratio sve do dubo-
ko u cetrdesete — do tacke kada mnoge glumice, bez obzira na svoje umece,
retko dobijaju znacajne uloge, tesko uspevaju da zadrze paznju publike i da
dalje izgraduju karijeru. Oc¢igledno da je odabir Vinone Rajder (Winona
Ryder) za ulogu Kol pokusaj da se nova Zenska zvezda uvede u ovu fransi-
zu i da se na taj nacin ukloni zavisnost od sposobnosti Sigurni Viver da i
dalje bude privla¢na bioskopskoj publici. Takode je oc¢igledno da u psihi¢-
kim turbulencijama u scenama koje se dogadaju u sobi ,,1-7” ima neceg
i od anksioznosti koju sama Viverova ose¢a u odnosu na sopstveni sta-
tus zvezde - i u pogledu toga $to taj status u ovom serijalu ne zavisi samo
od sre¢ne interakcije njene fizionomije sa filmskom kamerom i sa njenim
»drugim’, i u pogledu pitanja koliko se ta dobra sre¢a moze nastaviti upr-
kos neminovnim transformacijama koje donose godine.

Centralna istina u vezi sa Osmim putnikom, uskrsnuce jeste da obe ove
vrste anksioznosti nemaju osnove. Gluma Sigurni Viver je maestralna u svo-
joj ekonomicnosti, inteligenciji i fizickoj fluidnosti; njena suptilna inkarna-
cija genetske hibridnosti, njena sposobnost da se prilagodi drasti¢nim pro-
menama tona koji se krec¢e od sarkasti¢ne, adolescentski drske opaske do
agonije unutra$nje mentalne borbe, kao i njena nesumnjivo harizmatska
tizicka pojava, uspe$no su vezivno tkivo za film koji se povremeno nala-
zi u opasnosti da izgubi naklonost i paznju publike; sve to jasno pokazuje
da je ona na vrhuncu svojih moé¢i. Cini se oc¢iglednim da ukoliko se serijal
nastavi desavanjima na Zemlji, $to je Zene ostavio kao moguénost potenci-
jalnim naslednicima, od toga ¢e biti nesto samo ukoliko Sigurni Viver bude
spremna da se jo§ jednom podvrgne promenama koje na njoj vrsi kamera
(moglo bi se re¢i, da se podvrgne kloniranju ili replikaciji vlastitog fizi¢-
kog prisustva), kao i promenama lika ciji je Zivot (i Zivot posle smrti) sada
nerazmrsivo povezan sa njenim vlastitim kinematografskim identitetom.

Postskriptum 2007: odbacivanje implanta

Mislim da su bududi nastavci serijala Osmi putnik teorijski mogudi, ali ne
smatram da film Osmi putnik protiv predatora (rezisera Pola V. S. Anderso-
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na [Paul W. S. Anderson], 2004) moze da se uzme kao takav jedan nasta-
vak, bez obzira na to $to se u njemu pojavljuje ista vanzemaljska vrsta, i Sto
u njemu ima razli¢itih elemenata vizuelnog dizajna koji odgovaraju stili-
stickom kanonu Osmog putnika (a tu su i isti producenti, pa ¢ak i dva pisca
koja su radila na prvom filmu serijala). Ne kazem da je razlog to §to je sam
tilm lo§: Osmi putnik protiv predatora je sam sebe iskljucio iz pripadnistva
serijalu jo$ i pre nego §to je stigao do tacke na kojoj se postavlja pitanje o
kvalitetu.

Posto se dogada u sadasnjem vremenu, taj film ne moze biti nastavak
Osmog putnika, uskrsnuce. U njemu je re¢ o tome kako se jedna mala grupa
ljudi umesala u sukob dve vanzemaljske vrste, i na osnovu toga je oc¢igledno
da ovaj film ne pokusava da se poveze ni sa jednim elementom koji je omo-
gucio koherentnost istoimenog serijala (jedino $to ¢ini u tom smislu jeste
pominjanje kompanije koja bi trebalo da bude rani prethodnik Vejlan-Juta-
ni korporacije, prisutne u samom serijalu). S obzirom na to, ovaj film se ne
moze shvatiti ni kao ,,prequel’, epizoda u serijalu, koja objasnjava dogadaje
koji su prethodili onome §to nam je ve¢ poznato — Osmi putnik protiv pre-
datora samo, u najboljem slucaju, govori o ne¢emu §to se dogodilo ranije u
odnosu na serijal, ali sa njim nema nikakve veze. Dakle, njegovi tvorci su
odmabh jasno stavili na znanje da ne Zele da se bave i¢im iz prethodna cetiri
filma $to je serijal u¢inilo znacajnim, i da nece da se upustaju u probleme,
koji su s vremenom postali sve sloZeniji, u vezi sa pitanjima kontinuiteta
i diskontinuiteta price koja se drzi svojih pocetnih premisa. Zato u ovom
filmu nema mesta za Ripli ili njenog klona, a snazan Zenski lik koji se u
njemu pojavljuje, i koji jedini prezivljava, sustinski se razlikuje od Ripli i
po atmosferi koju stvara, i po motivaciji i po karakteru. Pored svega toga,
ovaj film smes$ta vanzemaljce u filmski univerzum cije je srediste Zemljaiu
kontekst druge vrste vanzemaljaca, ¢iji su ih pripadnici uspesno pripitomi-
li, iako su oni zapravo divlje zveri koje je nemoguce pripitomiti - ti drugi
vanzemaljci su ih smestili u sigurno okruzenje u kome igraju ulogu veoma
zahtevnog plena za lov. Taj obracun, koji povezuje univerzume ,,predato-
ra’ i ,osmog putnika” (istovremeno ih dramati¢no sasecajuci), opravdanje
nalazi samo u tome §to te dve vrste vanzemaljaca reprezentuju monstruo-
zno nasilnu ,,drugost” u odnosu na ljude; ali ¢ak se i taj aspekt razlikuje u
slucaju serijala o ,,osmom putniku” i ovog filma, onoliko fundamentalno
koliko se biologki poriv za reprodukcijom razlikuje od kultivisane Zelje za
lovom.

Dakle, ako ga razumemo kao pokusaj da se ,,osmom putniku” udah-
ne novi zivot, onda se ovaj film mora shvatiti kao promasaj. Moguce ga je
shvatiti kao nastavak serijala o ,,predatoru” - mada, s obzirom na to da je
ideja za film verovatno potekla od video-igre i da nastavak u istom stilu
sledi ve¢ 2008. godine, mozda je bolje film Osmi putnik protiv predatora
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posmatrati kao zacetak novog serijala i kao temelj zasebnog i zaokruze- 195
nog - mada i tematski, i genericki i formalno hibridnog - filmskog uni-
verzuma, koliko god on sam po sebi ne bio mnogo znacajan. To znaci da

je mogucnost nastavka, koji bi se uistinu nadovezao na serijal o ,,osmom
putniku” i dalje istrazio $ta sve ima da ponudi Sigurni Viver kao filmska
zvezda, barem zasad ostala nerealizovana.

S engleskog jezika prevela Aleksandra Kostic
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FAN-FICTION I KOLEKTIVNA KREATIVNOST*

U radu se raspravlja o fanovskoj produkciji najrazli¢itijih sadrzaja koji nastaju
povodom popularnih romana, televizijskih serija, filmova, digitalnih igara i drugih
medijskih proizvoda, koji ne moraju uvek biti komercijalni. Ona je u potpunosti
otvorena, Cesto neautorizovana, i u njoj ucestvuje ogroman broj ljudi. Iako je nasta-
la pre Interneta, puni zamah dobila je upravo zahvaljuju¢i moguénostima koje pru-
Zaju sinteticki svetovi, pre svega zahvaljuju¢i blogovima i socijalnim mrezama. U
radu se razmatraju (pretpostavljene) vrednosti ovih (para)umetni¢kih formi, nji-
hov uticaj na globalnu popularnu kulturu i njene ,,glokalne” derivate.

Kljucne reci: fan-fiction, popularna kultura, globalna kultura, Internet.

Slitskenovu publiku [...] je najlakse zamisliti kao pakostan,
lenj, potpuno neobrazovan organizam, ve¢no gladan toplog
bozanskog mesa posvecenih. Li¢no volim da zamisljam nesto
veli¢ine bebe nilskog konja, boje nedelju dana odstojalog
kuvanog krompira, koji Zivi sam, u mraku, u nekoj prikolici
u predgradu Topeke. Potpuno je prekriveno o¢ima i nepre-
stano se znoji. Znoj curi u te o¢i i nadrazuje ih. Ta stvar nema
usta, [...] ni genitalije, i ume da izrazi samo neme paroksizme
ubilackog besa i infantilne Zelje, menjajuci kanale na univer-
zalnom daljincu.

(Viljem Gibson, Idoru)

* Etnografski institut SANU (Beograd), ljiljana.gavrilovic@ei.sanu.ac.rs

* Tekst je rezultat rada na projektu ,,Kulturno naslede i identitet” (br. 177026),
koji podrzava Ministarstvo prosvete i nauke Republike Srbije.
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Ovaj slikoviti opis medijske publike jasan je odraz javne percepcije
intenzivnih televizijskih i filmskih gledalaca iz osamdesetih i devedesetih
godina XX veka. Fanovi, kao specifi¢na kategorija posvecenika pojedinih
serija, filmova, stripova i/ili SF literature, a u novije vreme i digitalnih igara,
opisivani su jo§ gore. Prema uverenju prvih istrazivaca fan-kulture, fanovi
su samo beslovesni potrosaci koji kupuju sve $to je povezano s njihovim
omiljenim televizijskim programom ili sa onima koji igraju uloge u njemu;
oni zivot posvecuju negovanju besmislenog znanja i pridaju neadekvatan
znacaj bezvrednom kulturnom materijalu; socijalno su neuklopljeni i toli-
ko opsednuti svojim omiljenim programom (ili knjigom, filmom, igrom,
itd.), da ih to sprecava da ostvare druge tipove socijalnih iskustava; femini-
zovani su i/ili deseksualizovani intimnim angazovanjem u okviru masovne
kulture; infantilni su, emocionalno i intelektualno nezreli; nesposobni su
da razdvoje fantaziju od stvarnosti (Jenkins 2005: 10).

No, tokom poslednje decenije XX i prve decenije XXI veka, percep-
cija publike, fanova i njihove kulture dijametralno se promenila. Kao $to
Dzoli Dzenson ispravno zakljucuje, ,karakterizacija fandoma kao patolo-
gije (bila) je bazirana, podrzavana i opravdavana elitistickim uverenjima
i nepostovanjem obi¢nog zivota” (Jenson 2001: 10), koji su prouzrokovani
generalnim elitistickim prezirom prema ,,masovnoj’, ,potros$ackoj’, popu-
larnoj kulturi. Cak i kada su, ranije elitisticki nastrojeni, akademski autori
poceli da priznaju da publika ima aktivan odnos prema proizvodima popu-
larne kulture, zadrzala se

akademska privilegija: mi se pozicioniramo u sredinu relacije izmedu teksta,
producenata i publike, i, da bismo definisali sopstvenu poziciju, ose¢amo potre-
bu da na neki nacin utiSamo publiku, da je marginalizujemo ili trivijalizujemo
(Jenkins 2001: 9).

Iako se taj odnos, bar u okviru disciplina koje se bave proucavanjem
medija, sve viSe menja tokom poslednje dve decenije, druge drustvene i
humanisticke discipline (na primer, strategije kulturne politike i/ili zastita
kulturnog nasleda), kao i njihova primena u praksi, i dalje favorizuju elit-
nu kulturu (bez obzira na to da li je re¢ o autorskoj, institucionalnoj kultu-
ri ili o egzotizovanim i dekontekstualizovanim ostacima razlicitih ,tradi-
cionalnih” kultura), zanemarujuci u potpunosti sve ono $to svakodnevno
nastaje u okvirima sve razvijenije participatorne kulture, ¢iji znacajan deo
¢ini upravo fanovska produkcija.

Svi smo mi ljubitelji

Svi medijski proizvodi ili proizvodi popularne kulture tokom poslednjih
nekoliko decenija dovode do stvaranja fanovske produkcije kao povrat-
ne reakcije na popularnost. Ta vrsta stvaralastva je u potpunosti otvore-
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na, obi¢no nije autorizovana i u njoj ucestvuje ogroman broj ljudi. Iako
je nastala pre Interneta, u doba $tampanih medija!, puni zamah dobila je
upravo zahvaljuju¢i moguénostima koje pruza digitalno okruzenje - naj-
pre u okviru mailing grupa, a danas pre svega na blogovima i drustvenim
mrezama.

Obi¢no se smatra da se fanovi grupi$u samo oko aktuelnih i profitabil-
nih proizvoda popularne kulture, ali postoji i nezanemarljiv broj njihovih
radova oslonjenih na Bibliju, razli¢ite mitologije, bajke i/ili klasi¢na knji-
zevna dela.? Ima slucajeva da medijski proizvodi, koji su prema pokazatelji-
ma profita izgledali neuspe$no, zbog ¢ega je njihovo emitovanje prekinuto,
godinama posle svog nestanka iz (TV) etra nastavljaju da izazivaju kon-
tinuirane fanovske reakcije, ¢ime se njihov zivot produzava znatno vise u
odnosu na onaj koji su njihovi finansijeri planirali.’ To pokazuje da je unu-
tar popularne kulture odnos proizvodaca i publike veoma kompleksan i da
publika ima sopstvene kriterijume, nezavisne kako od producenata, tako i
od onih koji reklamiraju i isporuc¢uju medijske proizvode.

Fanovska produkcija, dakle, jasno potvrduje ono $to je Zenet jo$ se-
damdesetih godina proslog veka rekao povodom knjizevnosti, a $to se
moze prosiriti i na druge medije:

Vreme dela nije ogranic¢eno vreme pisanja, ve¢ neograni¢eno vreme ¢itanja i
pamdenja. Smisao knjiga je ispred njih, a ne iza njih, on je u nama; jedna knjiga
nije konac¢an smisao, nekakvo otkrice koje treba da nam se dogodi, to je zaliha

! Fanzini i drugi $tampani materijali koje su kreirali ljubitelji zanrovske (pre sve-
ga Science Fiction) literature, a kasnije i stripa, muzike i/ili medija, postojali su u SAD
jo$ od tridesetih godina proslog veka, ali je njihov domet, pa tako i uticaj na opstu kul-
turu bio gotovo zanemarljiv sve do pojave Interneta, pre svega zbog ogranicenih teh-
nickih moguénosti, tj. visokih cena njihove $tampe i distribucije, koja je velikom broju
ljubitelja ograni¢avala mogucnost participacije.

2 Samo na lokaciji FanFiction.Net postoje brojni radovi s temom Homerovih epo-
va, Sekspirovih drama, pri¢a Edgara Alana Poa i romana kao $to su, na primer, Gordost
i predrasuda, Guliverova putovanja ili Hronike Narnije.

3 Zvezdane staze (Star Trek), jedna od najve¢ih metafransiza svih vremena, prezi-
vela je periode pauza upravo zahvaljuju¢i upornom angazovanju fanova. Televizijska
serija Buffy, The Vampir Slayer (Joss Whedon, Mutant Enemy Productions 1997-2003)
i dalje je jedna od najpopularnijih u okviru fan-fiction zajednica, iako je njeno prvo
ja Firefly (Joss Whedon, Mutant Enemy Productions & 20th Century Fox Television
2002), koja je u SAD prvobitno prikazivana na kanalu Fox samo tri meseca (11 od 14
snimljenih epizoda) tokom 2002. godine, da bi, uprkos tome (zajedno za TV filmom
Serenity, koji je snimljen kao finale serije 2005. godine), postala kultna serija, koja je
osvojila nekoliko nagrada i nastavila da zivi do danas u formi stripa i u fanovskoj pro-
dukeiji.
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formi koje oc¢ekuju svoj smisao, to je ,predstojanje otkric¢a koje se ne dogada’, i
koje svako treba sam da izvede (Zenet 1985: 48).

Upravo otkrivajuci nove forme i nove vrste smisla iz pretpostavljene
zalihe, fanovi, ,,[ne]impresionirani institucionalnim autoritetom i eksper-
tizom, [...] Stite svoje pravo da oblikuju interpretacije, ponude evaluacije i
konstrui$u kulturne kanone” (Jenkins 2005: 18). Neoptereceni tradicional-
nim konceptima knjizevnih i intelektualnih prava, oni uzimaju materija-
le iz popularne kulture i stvaraju potpuno nove, preoblikuju¢i ih u skladu
sa svojim emocijama, kulturnim preferencijama i socijalnim iskustvima.
Zapravo, kao $to kaze Dzenkins, fan-kultura je ,otvoreni izazov ’prirod-
nosti’ i pozeljnosti dominantnih kulturnih hijerarhija” (Jenkins 2005: 10),
koje je ni najmanje ne zanimaju, niti na njih obraca bilo kakvu paznju.

S druge strane, fanovi sopstvenu produkciju dozivljavaju krajnje ozbilj-
no, kako pisci, tako i ¢itaoci. Za sve tekstove ustanovljena je kategorija beta
reader-a, uobicajena u oficijelnoj izdavackoj delatnosti; 1o$ jezik i stil se ne
toleri$u, a obi¢no ni odstupanje od kanona.* Svi tekstovi se veoma ozbiljno
doraduju u skladu s primedbama i sugestijama ¢italaca/kriti¢ara, a auto-
ri i ¢itaoci nasiroko raspravljaju o mogucim alternativnim tokovima pri-
¢a, ulazudi veliku koli¢inu vremena, energije i emocija u oblikovanje $to
kvalitetnijeg priloga omiljenom univerzumu. Tako se fanovska produkcija,
zapravo, pokazuje kao tecaj kreativnog pisanja’ ili video produkcije, koji
dodatno komplikuje ¢injenica da tu autor ne kreira novu, nepoznatu terito-
riju, nego ulazi u prostor nastanjen drugim ljubiteljima, koji, takode, ima-
ju emotivan odnos prema univerzumu i likovima price, a svako od njih
na sopstveni nacin tumaci kanonsko ponasanje, krsenje zadatih pravila ili
eventualne greske (Mazar 2006: 142).

Poseban segment ove price jeste Cinjenica da mreze koje angazuju
fanovske aktivnosti deluju u smislu zajednica kolektivne inteligencije, kao
mislecih zajednica u kojima se ,,trazi, dopisuje, povezuje, konsultuje, otkri-
va” i koje sluze kao prostor za ,kolektivne diskusije, pregovore i razvoj”
(Levy 1997: 217). UmreZena fanovska aktivnost, kao i angazovanje u igra-
nju mreznih digitalnih igara, oznacena je zeljom i mogu¢no$c¢u da se krece
»rastuce globalizovanim, diverznim, umreZenim socio-tehnickim svetom,
$to ih ¢ini jasnim delom novog ,,pop kosmopolitizma” (Steinkuehler 2006),
koga ne zanimaju granice ,,organskih” (porodica, rod, pleme...) i/ili organi-

4 Pod kanonom se podrazumevaju pravila ustrojstva sveta/univerzuma price
zadata u okviru izvornog materijala.

5 Neki od trenutno veoma uspe$nih autora, kao $to je E. L. Dzejms (E. L. James),
autorka svetskog bestselera 50 nijansi — Siva (Fifty Shades of Grey), godinama su pisali
fan fiction pre nego $to su se okusali u ,oficijelnom” objavljivanju svojih radova pod
sopstvenim imenom. Postignuti komercijalni uspeh samo je nastavak prethodnog uspe-
$nog rada i popularnosti u nekomercijalnim uslovima.
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zovanih (nacije, institucije, religije, korporacije) socijalnih grupa. Ne samo
da se u ovim mrezama angazuju ljudi razli¢itih profila obrazovanja, eko-
nomskog statusa, koji obavljaju razli¢ite poslove i Zive $irom sveta, nego
se sve vide prevazilaze i granice jezika, kao poslednje granice digitalnog
drustva, i gradi zajednica zasnovana na zajednickim interesovanjima, bez
obzira na sve razlike koje postoje izmedu njenih ¢lanova.¢

I na kraju, kao $to je Zenet (1985: 48) konstatovao apostrofiraju¢i Bor-
hesa, ,,Pjer Menar je pisac Don Kihota iz jednostavnog razloga $to je to
svaki ¢italac (svaki pravi ¢italac)”, pa smo tako i svi mi, koji se na ovaj ili
onaj nacin bavimo medijima, priznavali to ili ne, deo velike zajednice koja
proizvodi fanovske materijale, ¢ak i ako to nije fiction. Jer, zasto bi se ,,aka-
demska” interesovanja za zivot i delo Mocarta, Getea, Mopasana, Rem-
branta ili bilo kog drugog umetnika razlikovala od interesovanja publike za
zivote Bitlsa ili Elvisa Prislija i zasto bi se nasa ¢itanja svetova oblikovanih
u romanima Dostojevskog, Tomasa Mana ili bilo kog drugog knjizevnika
koji se smesta u okvire elitne kulture razlikovala od fanovskog ¢itanja sve-
tova u njihovim omiljenim televizijskim serijama. U svim slucajevima ti
svetovi su fikcionalni, u svim sluc¢ajevima dopisujemo vrednosti i znacenja
u skladu s na$im citanjem teksta i poimanjem sveta. Jedina razlika izme-
du ,nas” i ,,njih” je socijalna etabliranost naseg Citanja i ¢uvanje elitistic-
kog prezira ,,0zbiljne’, ,visoke” kulture spram svakodnevno-uveseljavajuce
popularne kulture.”

Ljubitelji i autori

Tokom ovih promena odnosa prema tekstu promenio se i odnos izmedu
¢italaca i njihovih omiljenih autora, izmedu kojih su kontakti postali prak-
ti¢éno svakodnevni. O tome govore blogovi najpoznatijih/najpopularnijih
autora, na kojima fanovi postavljaju gotovo beskona¢na pitanja o tome

6 Samo na lokaciji Fan.Fiction.Net, u okviru produkcije povodom serijala Hari
Poter, pojavljuju se radovi na 36 jezika (ukljuc¢ujuci srpski i hrvatski).

7 Pritom obi¢no zaboravljamo da su te kategorizacije promenljive: u Sekspirovo
vreme pozoriste je bilo namenjeno kako vlasteli, tako i puku; romani su u XIX veku
smatrani zabavom $irokih narodnih masa i, u skladu s tim, ¢esto objavljivani u nastav-
cima u dnevnoj $tampi; stripovi su do pre nekoliko decenija (pre nego $to su ,,postali”
umetnost) smatrani zabavom koju deci treba ogranicavati... Nekadasnja popularna
kultura postala je elitna kultura (osim stripa koji je, mada se danas svrstava u umet-
nost, i dalje smesten i u okvire popularne kulture i filma, gde se dosledno ¢uva podela
na ,umetnicki” i ,ne-umetnicki” film) u trenutku kada su se ,,obi¢ni” ljudi okrenuli
nekim novijim sadrzajima i formama, ostavljajudi iza sebe ,velika kulturna dostignu-
¢a” minulih vremena, a socijalno etablirani ,,stru¢njaci” nastavili da se bave njima, pre-
zirudi zbivanja u svom vremenu i prostoru.
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kada stizu naredne knjige ($to je jo$ izrazenije kada je re¢ o serijalima, koji
su tokom poslednjih decenija postali izuzetno popularni), izlazu vlastite
ideje i raspravljaju sa autorima o razli¢itim aspektima njihove price, koju,
sasvim ocigledno, smatraju zajedni¢kom.

Fan-fiction postaje tema o kojoj raspravljaju i autori, narocito oni naj-
popularniji, u ¢ijim univerzumima ljubitelji dopisuju razne vrste zbivanja
i gde se omiljeni likovi kre¢u u pravcima koje autori nisu planirali, niti
su ih Zeleli. Odnos pisaca prema ovoj vrsti intervencija u prostoru ,,njiho-
vih” svetova krece se od apsolutnog odbijanja do relativnog prihvatanja, i
to samo pod uslovom da autori fan-fiction proze svoje radove objavljuju u
potpunosti neprofitabilno. Autori kao $to su, na primer, Dz. R. R. Martin,
Ursula Legvin ili En Rajs odbijaju da prihvate bilo koju varijantu fanovskih
intervencija, objadnjavajuci da je tu re¢ o ljubavi: oni svetove i junake koje
su stvorili dozivljavaju kao svoju decu i ne Zele da se iko drugi njima bavi.
No, kao §to znamo, u stvarnom svetu deca Zive svoj Zivot i mimo roditelja,
koji to nikako ne mogu, niti treba da sprecavaju. Slozila bih se da je tu sva-
kako re¢ i o ljubavi, ali bih dodala da je odbijanje neplaniranih dogadaja i
odnosa unutar autorski konstituisanog univerzuma pre stvar kontrole, tj.
autorsko-kreacionistickog pristupa po kome je autor bog svog univerzuma,
u koji niko osim njega nema pravo da se mesa.

I pored svih autorskih pobuna, granice izmedu ,autorske” i fanovske
produkcije, narocito kada je re¢ o knjizevnoj produkciji, postaje sve maglo-
vitija. Fanovi svoju prozu objavljuju pod pseudonimima, kako zbog even-
tualnih tuzbi zbog krsenja autorskih prava i narusavanja intelektualne svo-
jine, tako i zbog potrebe da svoje identitete iz stvarnog zivota razdvoje od
fanovskih identiteta.® No, ima i oficijelnih pisaca koji, takode, poseduju vise
allias-a za razlicite vrste proze koju pisu,® multiplikujudi tako svoj identitet
u autorskom smislu i jasno razdvajajudi svoja interesovanja, nacine grade-
nja sveta i stilove pisanja.l® S druge strane, nastavljanje prica o fikcional-

8 Kako kaze autorka slash-fiction literature, koja je u ,,stvarnom” Zivotu profesor-
ka engleske knjizevnosti i knjizevna kriti¢arka: ,,Kao mnogi slash-eri, ja imam stvarni
zivot i imam slash, i oni se zapravo ne sre¢u” (Lee 2003: 75). U stvarnom Zivotu, za taj
njen hobi zna samo suprug, a prijateljice koje je stekla dugogodi$njim fanovskim anga-
Zovanjem zna samo po pseudonimima - nijednoj ne zna pravo ime, niti $ta rade u
svakodnevnom zivotu. Ista autorka kaze da je to neophodno zato $to niko ne zeli da
susedi, prijatelji ili saradnici na poslu znaju za fanovsko angazovanje, jer bi to moglo
da dovede do njihovog isklju¢ivanja ili nizeg vrednovanja u kolektivu.

° Daniel Abraham objavljuje fantazijske romane pod svojim imenom, ali ima i
dva pseudonima: M. L. N. Hanover za urbanu crnu fantastiku i James S. A. Corey za
hard-SE. Margaret Astrid Lindholm objavljuje pod dva pseudonima: Megan Lindholm
za savremenu fantaziju i Robin Hobb za klasi¢nu, medijevalnu fantaziju.

10U prikazu knjige u kojoj je M. A. Lindholm objedinila price objavljivane pod
oba pseudonima na Amazon.com kazu: ,iako poti¢u iz iste imaginacije, Hob i Lind-
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nim svetovima u drugim medijima, ili u istom mediju sa novim autorskim
timom, u potpunosti odgovara fanovskoj produkciji: novi autori ugraduju
u pricu vlastita videnja sveta i likova koji u njemu delaju, ponekad radi-
kalno menjajuci njegov/njihov karakter, kao sto se desilo kada je Brend
Sanderson nastavio da pise serijal Wheel of Time posle Dzordanove smrti,
ili kada je sin Frenka Herberta nastavio da dopisuje zbivanja u, izvorno,
zivopisnom i veoma slojevitom univerzumu Dine. U filmskoj industriji se
to jos ¢e$ce dogada, a razlike u videnjima/¢itanjima/oblikovanjima prica su
mnogo upadljivije, kao $to se to, recimo, moze videti na primerima razvoja
fransiza Osmi putnik (Alien) ili Terminator.

Svetovi bez granica
Tokom poslednjih decenija izmisljeni svetovi se — postojeci i razvijajuci se
- sele iz jednog medija u drugi, od kojih svaki ponaosob uti¢e na dalje obli-
kovanje price. To je ono §to Hils naziva beskrajno odloZzenim narativom
(endlessly deferred narrative) (Hills 2002: 101-102), koji je osnovni predu-
slov za dalje, fanovsko prosirivanje price.

Za one koji ulaze u njih, ti svetovi postaju sve razgranatiji i sve obu-
hvatniji, s tendencijom da postanu kompletne alternativne stvarnosti, sli¢-
ne onima oblikovanim u sajberpanku (izmedu ostalih: Star Wars,!! Resi-
dent Evil,'2 Warcraft,’> Game of Thrones,'* Otherland'3), kao i da se prosire

holm su razdvojeni, razli¢iti identiteti, svaki sa sopstvenim jedinstvenim stilom i per-
spektivom”.  http://www.amazon.com/The-Inheritance-Other-Stories-ebook/dp/
B004JN1D9Q/ref=tmm_Kkin_title_0?ie=UTF8&qid=1347603076&sr=1-15.

11 Prvi film je snimljen 1977. godine, dok su druga dva dela prve trilogije usledi-
la u razmaku od po tri godine. Druga trilogija snimljena je u periodu 1999-2005. Ve
od 1978. godine pocelo je prosirivanje univerzuma u stripovima, romanima, spin-off
TV i crtanim serijama, digitalnim igrama, razli¢itim multimedijalnim projektima i,
¢ak, zabavnim parkovima.

12 Jgra je inicijalno nastala za PlayStation 1996. godine. Posle prve, usledilo je
nekoliko nastavaka (prva tri dela se danas smatraju klasicima), a zatim je pocelo izme-
§tanje narativa/univerzuma u druge medije: film (ukupno pet filmova, a jo$ dva su
najavljena za 2012. godinu), strip i roman.

13 Warcraft univerzum se stalno prosiruje svakom novom ekspanzijom, koja
podrazumeva ne samo prosirenje/nastavak price, nego i prosirenje prostora. lako je
nastao u okviru igre, kasnije je u njega smestena i radnja niza romana, a planira se i
snimanje filma.

4 Game of Thrones [Igra prestola], deo je velikog serijala Pesma leda i vatre Dz.
R. R. Martina (A Song of Ice and Fire, 1996-2011), koji je postigao znac¢ajnu popular-
nost jo$ u originalnoj, romanesknoj formi. Posle ekranizacije (televizijska serija, HBO,
2011), koja je proizvela vrtoglavi rast popularnosti (nekoliko nedelja su cak cetiri
romana iz serijala bila na Top 10 listi koju objavljuje New York Times), pojavila se i real
time strategija (Focus Interactive, 2011), a postoji i nekoliko grafi¢ckih novela.

15 Osnovna pri¢a ovog romana Teda Vilijemsa pisana je kao scenario za igru.
Kako niko nije bio zainteresovan za produkciju igre po ovom, veoma komplikovanom,
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na ,stvarni” svet. Ljudi preuzimaju izmisljene univerzume u svoje ruke i
domisljaju ih u skladu sa svojim zeljama: dopisuju ih i docrtavaju, snimaju
kratke filmove sa omiljenim akcijama iz omiljenog sveta, $ireci na taj nacin
i price i svetove u kojima se one odigravaju i ukidajudi prakti¢no sve grani-
ce, kako one konstruisane u fikcionalnim svetovima, tako i one izmedu tih
svetova i realnosti. Oni govore o karakterima koji postoje samo u fikcional-
nim svetovima kao da postoje nezavisno od njihovih tekstualnih manife-
stacija, a u izmisljene svetove ulaze kao da su oni materijalna mesta koja se
mogu naseljavati i istrazivati (Jenkins 2005 [1992]: 10).

Ova preskakanja, koje naratolozi nazivaju metalepsama (v. Pier s.a.:
paragraph 1-41), u fanovskoj produkciji se mogu svrstati u tri opste kate-
gorije:

1) Etnografska metalepsa, kojom se nastoji da se $to vise ,,zgusne” opis
sveta, u Gercovom smislu reci: crtaju se karte i ispisuju enciklopedije, rec-
nici, jelovnici ili kuvari i sl., ¢ime se svetu dodaje uverljivost, tj. pravi se
»stvarnijim” nego §to je on to u izvornom tekstu. Ova vrsta dorade uklapa
se u sve vecu potrebu autora da svoje svetove/univerzume ucine §to uver-
bili i o kojima piSu izvestaje u formi etnografija. I dok je kod antropologa
koncept uverljivosti zasnovan na uveravanju citalaca da su oni zaista ,,bili
tamo” (Gerc 2008), ovde se koncept uverljivosti zasniva kako na detaljno-
sti, tako (ili jo$ viSe) i na formi uverljivosti opisa, pa je zbog toga vazno opi-
sivanje fikcionalnog sveta u kategorijama u kojima razli¢ite nauke (antro-
pologija, geografija, lingvistika i dr.) opisuju stvarni svet.1¢

Etnografska metalepsa je po pravilu unutrasnja, mada moze biti i eks-
terna, kao u slucaju kada se, na primer, oblikuje zbirka recepata iz fikcional-
nog sveta,!” koja ¢ini mogu¢om pripremu zamisljenih jela u i svakidasnjem
zivotu, ¢ime se fikcionalni svet izmesta u stvarni, svakodnevni Zivot.

2) Dogadajna metalepsa, kojom se prica prosiruje i vremenski i pro-
storno, a eventualno se ukljucuju i novi likovi. Ona ne dovodi u pitanje
uverljivost sveta, koja je nesporna i koja se podrazumeva; svet i junaci pri-
¢e unutar njega samo nastavljaju da Zive razli¢ite moguce Zzivote. I dok je
prostor uvek i samo prostor price, ma koliko se $irio, vremensko prosirenje
se ne odnosi samo na pric¢u, nego i na realno produzenje zZivotnog veka
¢itavog fikcionalnog sveta, Cije je postojanje generalno ograni¢eno voljom

scenariju koji podrazumeva tri razli¢ita nivoa stvarnosti, autor je na osnovu njega
napisao roman (tetralogiju), ¢ija je popularnost reaktualizovala proizvodnju u formi
MMORPG (Massively multiplayer online role-playing game) (Gamigo, beta verzija
2011, kona¢na verzija se o¢ekuje tokom 2012. godine).

16 Fanovi MMORPG World of Warcraft napisali su vise od ¢etvrt miliona priloga
za WoWWiki, stvarajuéi tako najvecu korisnic¢ku enciklopediju posle Vikipedije (Wiki-
pedia).

17 Blog The Official Game of Thrones Cookbook. Inn at the Crossroads.
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autora/izdavaca/producenata i prestaje da postoji u stvarnosti onda kada se
serija (televizijska, romaneskna ili filmska) zavrsi.

Ovaj tip metalepse moze biti unutrasnji ili spoljni, s tim §to u ovom
slucaju eksterna metalepsa (ako je ima) obi¢no predstavlja ukrstanje (cros-
sovers) razlic¢itih fikcionalnih svetova .

3) Zivotna metalepsa, koja je uvek eksterna, predstavlja jasnu metalep-
ticku transgresiju izmedu ,,realnog” sveta i sveta price. Ljudi ukrstaju fikci-
onalne svetove sa svojim realnim Zivotom, daju¢i, na primer, deci i ku¢nim
ljubimcima imena omiljenih likova, nadaju¢i se, mozda, u potpuno klasi¢-
nom magijskom maniru, da ¢e zajedno sa imenom dodati detetu i deo oso-
bina knjizevnih heroja.!8 Ili pi$u price i snimaju ,vid” radove!®, u kojima
sami igraju jednu od uloga, koju uklapaju u zbivanja u fikcionalnom sve-
tu,20 ukr$tajudi time svoj svakodnevni zivot sa fikcionalnim univerzumom.
Ove metalepse postaju sve sveobuhvatnije, tako da granice unutar zadatog
teksta zapravo prestaju da postoje.

Ovu vrstu transgresije poceli su da primenjuju i etablirani autori.
Stiven King je, na primer, kao lik sa imenom i prezimenom, koji je isto-
vremeno i u stvarnom zivotu i unutar price autor romana/sveta, usetao u
univerzum svoje Mrac¢ne kule i odigrao u njemu malu, sporednu, ali ipak
znacajnu ulogu.

Iako vecina fanova i dalje ¢vrsto razdvaja svoja fanovska interesovanja
od ,stvarnog” Zivota, granice izmedu stvarnog sveta i fikcionalnih svetova
postaju sve maglovitije, ¢ime se, zapravo, ,stvarni” svet $iri, obuhvatajuci
sve druge moguce svetove.

Anonimni proizvodac kulture

Fan-kultura se u velikoj meri oblikuje onako kako su se oblikovali produkti
tzv. tradicionalnih, ,,narodnih” kultura. Autor je uvek anoniman, a uspesni

18 Tako se na blogu Dz. R. R. Martina, autora serijala Pesme leda i vatre (Not A
Blog), vidi da postoji znacajan broj zenskih beba koje su dobile ime Arja (mlada ¢erka
iz porodice Stark, koja je jedan od znacajnih likova u serijalu; ruznjikava i nedamska,
ali zato samostalna, svojeglava i muskobanjasta — prava suprotnost onome §to se sma-
tra idealtipskim Zenskim likovima). Ovo ukazuje da stereotipi koji se masovno promo-
vi$u unutar zapadne globalne kulture nisu ops$teprihvaceni, pa se za Zensku decu ne
zeli uvek da izrastu u lepe i pokorne Pepeljuge, nego roditelji, naprotiv, Zele da njihove
devojcice imaju dijametralno suprotne osobine.

19 ,Vid” je kratka vizuelna forma montirana od sekvenci postojeceg/izvornog
materijala, u koje je moguée ugraditi i spoljne intervencije.

20 Na primer, I Put You There, vid koji su potpisale Laura Shapiro i LithiumDoll,
smesten u Buffy, The Vampire Slayer univerzum (http://trickster.org/arduinna/recs/
vidrecs_a-d.html).
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radovi/doprinosi omiljenom svetu $ire se unutar zajednice koja deli ista
interesovanja. Svako ima pravo da naknadno dodaje, preraduje i ugraduje
svoja videnja sveta i price, a individualne interpretacije samo doprinose
proSirenju znanja o svetu.

Kastronova (Castronova 2007) predvida da ¢e tokom narednih neko-
liko decenija ogroman broj ljudi ,migrirati” u sinteticke svetove,? jer ce
tamo pronacdi ono $to nemaju u stvarnom svetu: prijatelje s kojima dele inte-
resovanja, sre¢u, uspeh ili nesto drugo $to im je potrebno a $to je u realno-
sti postkapitalistickog drustva postalo nedostizno. No, izgleda da ¢e, mimo
toga, sve veci broj ljudi bar delimi¢no prelaziti granicu ka nekim drugim
virtuelnim/izmisljenim svetovima, krec¢u¢i se kroz njih u razli¢itim iden-
titetskim pakovanjima, i kreirajudi i sebe i njih onako kako sami to Zele.
Ovde, zapravo, nije re¢ ni o kakvoj novoj kreativnosti; na delu je stari proces
oblikovanja sveta pri¢om, koji je sada postao dostupan ogromnom broju
ljudi, koji ne zavisi od elitistickih ekonomija i politika i koji je, samim tim,
sposoban da izmeni ne samo Zivot pojedinaca, nego i ukupno oblikovanje
svakidasnje kulture, pa tako i sveta u celini.
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Ljiljana Gavrilovi¢
FAN-FICTION AND NEW CREATIVITY

Summary

This paper discusses fan production of various contents, inspired by popular novels, TV
series, movies, digital games and other media related products (not always commercial
though). This production is open-ended, frequently non-authorized, wherein a number
of people participate. Albeit the production originated before Internet, it has spread aro-
und thanks to possibilities offered by synthetic worlds - foremost thanks to blogs and
social networks. For the most part, the production is made in the same way as so-called
ytraditional” or ,,folk” products are made. However, in contrast to the products of these
cultures, this one does not consider important to keep/protect its own products, since
they are not being esteemed as having high artistic/cultural values — which has become
established within ,traditional/folk” cultures from Romanticism onward.

Therefore, the paper will discuss (the assumed) values of these (pseudo/assumed) arti-
stic forms and their potential effect on global culture and its local derivates.

Key words: fan-fiction, popular culture, global culture, Internet, glocalization.
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Izvorni nau¢ni rad

UNA POPOVIC

PROSIRENJE APRIORNOG: FILOZOFIJA
SIMBOLICKIH OBLIKA KAO TRANSCENDENTALNA
FILOZOFIJA KULTURE

U radu se pokazuje da je filozofija Ernsta Kasirera prosirenje Kantovog projekta
istrazivanja apriornih osnova saznanja. Pojam kulture ovde predstavlja obuhvatni
pojam za sve oblike ljudskog iskustva, uklju¢ujuci i nauku, te pojam kojim Kasirer
pokusava da opravda i razvojne karakteristike tih oblika. Prosirivanje ideje aprior-
nosti analizira se iz perspektive njene funkcije i na primeru apriorne uslovljenosti
¢ulnog saznanja.

Kljucne reci: Ernst Kasirer, kultura, nauka, simbol, oblik.

Uvod: prosirenje saznanja izmedu konkretnog i formalnog

Kantova transcendentalna filozofija odredila je tok daljeg razvoja filozo-
fije i postala direktna inspiracija za mnogobrojne teorije. Preokretanjem
sagledavanja saznajnog odnosa naglasen je sistemski primat i transparent-
nost samog saznanja u odnosu na njegov predmet, tako da njegovi apriorni
uslovi nadalje postaju centralno mesto Kantove filozofije. Poimanje uslo-
va koji omogucavaju da pojedinacno saznanje moze da ima opste i nuzno
vaZenje zapravo obezbeduje moguénost znanja kao takvog. Vazenje aprior-
nog u Kantovoj filozofiji razmatra se u tri domena, nauci - prirodi, slobo-
di - moralu i u domenu estetskog, kojim se sistem zaokruzuje. Medutim,
uprkos ovoj sistemskoj celovitosti, ideja o apriornoj uslovljenosti saznanja
nastavila je da se dalje razvija, pokazuju¢i se kao centralno naslede Kan-
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tove filozofije. Tema ovog rada je analiza jednog pokusaja da se ta tradicija
preuzme i zao$tri. Na ovoj liniji razmotri¢emo nacin na koji Ernst Kasirer
pokusava da ono $to kod Kanta vazi u tri pomenuta domena pro$iri u svim
pravcima - ka nauci, umetnosti, religiji, mitu i jeziku u njihovim poseb-
nim, nesvodivim strukturama.

Kasirer je svoj filozofski rad zapoceo pod Kantovim uticajem, ali se
vremenom akcenat njegovog istrazivackog rada menjao, obuhvatajudi, s
jedne strane, nauku, fiziku, antropologiju, neurologiju, medicinu, a sa dru-
ge — mit i ritual. Velika raznovrsnost motiva i tema koji nalaze svoje mesto
u Kasirerovoj filozofiji nije posledica empirijskog pristupa, ve¢ predsta-
vlja specifican napor da se ono formalno, zakonito i teorijsko opravda na
raznovrsnim slucajevima svoje primene, odnosno na slu¢ajevima na koje
se po pretpostavci i odnosi. Upravo u tom paralelizmu primene istog for-
malnog principa na razli¢ite materijale pokazuje se i specificna zavisnost
formalnog od onoga na $ta se ono odnosi, odnosno razli¢itost formalnog
okvira jezika, od, na primer, formalnog okvira mita.

Osnovni motiv Kasirerove misli lezi u pokusaju da se objasni nacin na
koji se simbolizacija i znacenje neposredno zati¢u i desavaju ve¢ na nivou
nasSe percepcije: tako on pitanje Kantove kriticke filozofije postavlja na
jedan nov i izmenjen nacin. Za razliku od tri Kritike,! filozofija simbolickih
oblika, ako tako mozemo da oznac¢imo glavnu ideju Kasirerovog misljenja
uopste, transcendentalni nivo rasprave pokusava da obremeni konkretnim,
¢ak i empirijskim istrazivanjima. Kasirerov pristup je, mogli bismo reci,
dijahronijski, obelezen razli¢itim perspektivama koje, po pretpostavci, tre-
ba da se integri$u u jedinstvenom okviru. Ovo preplitanje nacelnog i speci-
ficnog, opsteg i konkretnog predstavlja naslede Kantovog prosirenja a prio-
ri sudova sa nauc¢nog saznanja i teorije na domene moralnog i estetskog.

Filozofija simbolickih oblika kao preoblikovanje Kantovog
projekta

Kasirerovu filozofsku poziciju zaticemo u okviru neokantovstva, kao jedne
od dominantnih struja filozofskog zivota u Nemackoj krajem XIX i pocet-
kom XX veka. Nastalo pre svega kao reakcija na krizu idealizma i napredak
pozitivnih nauka, neokantovstvo se najpre formira kao teorija saznanja.
Povratak Kantu iz ove perspektive naglasava ulogu iskustva i vezu empi-
rijske nauke sa filozofijom. Kantova prakticka filozofija ili kritika ukusa
posmatrane su tek iz perspektive prve Kritike, prate¢i tako motiv nau¢nog

! Videti: 1. Kant, Kritika prakticnoga uma, Kultura, Zagreb 1956; Kritika Cistog
uma, Nakladni zavod matice Hrvatske, Zagreb 1984; Kritika moci sudenja, BIGZ, Beo-
grad 1991.
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saznanja kao idealnog saznanja o svetu. Marburska neokantovska gkola,
kojoj inicijalno pripada i Kasirer, svoja ¢itanja Kanta obelezava favorizo-
vanjem pojmova i kategorija, arhitektonike i ustrojstva filozofskog sistema:
vezu izmedu ovih filozofija najpre nalazimo u pojmovima forme i zakona.
Medutim, badenska neokantovska $kola bila je bliza jednoj kritickoj teo-
riji kulture. Kultura u ovom kontekstu stupa na mesto druge i trece Kriti-
ke, odnosno obuhvata domen morala i umetnosti, kao i ljudske delatnosti
uopste. Takav koncept kulture najpre je orijentisan ka vrednostima, kao
onome $to je u ovom domenu opstevazece, §to nacelno usmerava delanje,
bilo ono praktickog ili poetickog karaktera: stoga za badensku skolu filo-
zofija postaje i nauka o najvis$im vrednostima. Sam Kasirer postace li¢nost
koja objedinjuje ova dva strujanja, spajajuci i prevazilazeéi njihove medu-
sobne razlike.2

Na primeru badenske i marburske $kole, neokantovskog otpora spe-
kulativhom hegelijanskom sistemu, sa jedne, i pozitivizmu, sa druge stra-
ne, mozemo uociti problem koji se javlja sa razvojem razli¢itih disciplina
i nauka, osobito duhovnih nauka. Nakon brzog razvoja i procvata poseb-
nih nauka u XIX veku nastao je problem njihove sistematizacije i hijerar-
hije, odnosno problem obuhvatnog pregleda stecenih znanja i njihovog
medusobnog povezivanja i umrezavanja. Problem ovde zapravo potice od
razli¢itog karaktera ovih disciplina, te pokusaja da se uprkos tome odrzi
jedinstveni pojam naucnosti. Sa druge strane, prirodne i tehnicke nauke
kao model te nauc¢nosti sve viSe se formalizuju, preuzimajuci polako oblik
sistema formalnih iskaza koji tezi $to vecoj koherenciji. Ova formalizacija
putem matematike bila je element posredovanja medu razli¢itim prirod-
nim naukama. Medutim, duhovne nauke, podrué¢je nauke koje se bavilo
fenomenima kulture, po prirodi svojih predmeta nisu mogle da isprate taj
trend. Stoga su preostala dva izbora - ili da se polje kulturnog posmatra
kao sekundarno u odnosu na prirodnu nauku i da se na nju metodski osla-
nja ili da se ova polja postave u istu ravan i da se tretiraju kao alternativni,
razliciti i nesvodivi, ali i kompatibilni nacini opisivanja stvarnosti u svim
njenim pojavama. U tom slucaju ne bismo imali redukciju jednog domena

2 Svesno ulazedi u ovaj poduhvat, on kaze da je u pokusaju da ,,strukturu mate-
mati¢kog i prirodnonauc¢nog misljenja ucini upotrebljivom za obradu problema
duhovnih nauka” uvideo ogranicenja uobicajenog shvatanja teorije saznanja (po mode-
lu egzaktnih nauka), budu¢i da ono metodoloski ne odgovara zasnivanju duhovnih
nauka. Up. E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika I, Knjizevna zajednica Novog Sada,
Novi Sad 1985, 17. Kasirerov filozofski razvoj krece se od teorije saznanja ka teoriji
kulture na transcendentalnim osnovama. Ova se prvo formira kao filozofija simboli¢-
kih oblika, ali se dalje diferencira ka antropologiji i socioloskim temama. Up. H. Paet-
zold, Ernst Kasirer zur Einfiihrung, Junius Verlag, Hamburg 2002, 14-15; S. Knjazev-
-Adamovi¢, ,Predgovor”, u: E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika I, 7.



STUDIJE I CLANCI

na drugi, ali bi se nametnuo zahtev ne samo da se opiSe i objasni takva
pozicija od mnogo perspektiva, ve¢ i da se njene mogu¢nosti pokazu na
nekom izvornijem nivou.

Kasirer je poku$ao da sprovede ovu drugu moguénost.? Podrucja
poput nauke i umetnosti, mita i jezika obelezavaju sisteme misljenja koje
mozemo naci rasprostranjene medu svim ljudima u svim vremenima i koji
se, skoro neposredno, namecu. Ovi sistemi odreduju ne samo predmete
domena umetnosti ili nauke, na primer, ve¢ i na¢in na koji se mi prema
tim istim predmetima postavljamo. U pitanju je, dakle, jedan odnos koji
se uspostavlja izmedu nas i predmeta, sveta, i koji je konstitutivan kako za
svet u onome kako nam se on pojavljuje, tako i za nas same, jer obelezava
svako nase dalje zauzimanje stava prema njemu. Relacija, a ne supstancija,
postaje bitna i odredbena. Tako bi, po pretpostavci, svako od nas svesno ili
nesvesno razumeo razliku izmedu nekog umetnickog dela i nau¢ne teore-
me, §to nam pokazuje da, bar implicitno, postoji drugaciji pristup, drugaci-
ji okvir s obzirom na koji se oni razumevaju.

Upravo se, s obzirom na ovu relacionu strukturu simbolickih obli-
ka kao osnovnih koncepcija naseg misljenja naspram problema saznanja,
izdvaja problem znacenja,* kao pitanje o neposrednoj organizaciji mislje-
nja na ¢ulnom nivou. Zapravo, jo§ od Kanta je postavljeno pitanje da li
bi se ono ¢ulno izvan produktivnih elemenata i funkcija nase svesti uop-
$te moglo uzeti kao relevantno za nas, da li bi nam bilo poznato. Pitanje
znacenja se na taj nacin pokazuje kao dalekoseznije od pitanja istine, jer
se mogucnost razumevanja ostvaruje ve¢ u domenu ¢ulnosti - konstitucije
znacenja, a time se ocrtavaju i mogucnosti za jedinstveni sistem, odnosno
razlicite i kompatibilne istinosne sisteme. Covek se tako postavlja kao ani-
mal symbolicum® umesto kao animal rationale, jer je ispred svakog analiti¢-

3 Up. ,,Da bi se postiglo takvo utemeljenje [metodolosko utemeljenje duhovnih
nauka - prim. U. P] trebalo je, ¢ini se, principijelno prosiriti plan ove teorije saznanja.
Umesto da se ispituju samo opste pretpostavke nau¢nog saznavanja sveta, bilo je nuzno
predi na razgranicavanje raznih osnovnih oblika ,,razumevanja” sveta i $to preciznije
shvatiti svojevrsnu tendenciju i svojevrstan duhovni oblik svakog od njih” (Ibid., 17).

4 Vaino je naglasiti da simboli¢ku paradigmu Kasirer ne gradi iz lingvistic¢ke per-
spektive: jezik predstavlja samo jednu od datih, ali ne i jedinu, niti najvazniju struktu-
ru simboli¢kog. Pojedini autori povezali su Kasirera umesto sa lingvistickom, sa biolo-
$ko-medicinskom perspektivom, odnosno simbol sa simptomom. Up. J. M. Krois,
»Cassirer’s Prototype and Model of Symbolism: Its Sources and Significance”, Science
in Context 12, 4, 1999, 531-536.

5 Animal sybolicum nasuprot animal rationale treba da naglasi kreativnu stranu
ljudskog bi¢a kao onu koja prethodi racionalnoj ili umnoj strani, i koja je tek zasniva
kao jednu mogucu kreativnost. Ona se utoliko pokazuje i kao izvorni domen ljudske
prakti¢nosti, pa se u skladu sa tim i identitet ljudskog bi¢a u razli¢itim simbolickim
formama koje stvara i kroz koje Zivi moZe posmatrati samo kao prakticki. Oblikujuéi
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nog razuma na delu jedna simbolicka sinteza, koja se, pre svakog oblikova-
nog iskustva, desava kako bi uopste obezbedila razlozno misljenje.

Medutim, na nivou konstitucije znacenja susre¢emo kako ¢injenicu
njihovog razvoja kroz istoriju i razlicite kontekste, tako i zahtev da na nje-
govim osnovama mozemo izgraditi koncepciju znanja i istine koja ne bi
bila relativisticka, a koja bi mogla da iznese i opravda pojmove o objektiv-
nom znanju i istini kakve ve¢ imamo. Kasirer svoju teoriju gradi upravo s
obzirom na ova dva aspekta - sa jedne strane, ona je osetljiva na istorijsko,
konkretno, individualno i promenjivo, a sa druge, ona tezi da zadrzi konzi-
stentnost pojmovnog misljenja i njegovu strogost. Prelaz sa jednog na drugi
nivo, sa empirijskih istrazivanja i interdisciplinarnosti preuzimanja rezul-
tata antropologije, medicine, etnologije i drugih nauka (empirijsko sazna-
nje, verovatnoca, ali ne i nuznost) na nivo povezivanja njihovih formi, obli-
ka i zakonitosti, te obrazloZenja njihovog ustrojstva i njihovih moguénosti
(»transcendentalni” nivo, apriorni uslovi konstitucije saznanja) zapravo je
inspirisano Kantom i ne predstavlja osobitu novinu, ali je zato izvodenje
tog prelaza preraslo u filozofski projekt zasebne veli¢ine. Umesto da bude
prosto empirijsko istrazivanje ili opis istorije ideja, Kasirerova filozofija
pretenduje na transcendenciju empirijskog, na apriorne principe svih obli-
ka simbolickog izrazavanja u kulturi.c Drugim re¢ima, ako je Kant postavio
pitanje o apriornim osnovama naseg iskustva, Kasirera interesuju apriorni
osnovi razlicitih oblika naseg iskustva: ono §to zaticemo kao religiju, umet-
nost, nauku sada treba sagledati u njihovim konstitutivhim elementima.
Razvoj simbolic¢kih formi se istrazuje najpre na njihovom strukturnom,
apriornom nivou, iako je vrlo obimno potkrepljen istrazivanjima posebnih
nauka. Kasirer ¢ak daje i istorijski koncept razvoja ovih formi,” od mita do
nauc¢nog saznanja, ali je to istorijsko napredovanje podredeno naporedno-
sti njihovog funkcionalnog znacaja: nijedna od ovih formi ne moze da sluzi
kao tlo na koje bi ostale forme trebalo da se redukuju. Njihovo utemeljenje
trazi se opisom njihovih bitnih elemenata i pokusajem da se pokazu uslovi
mogucnosti njihovog funkcionisanja.

simbolicki svoj svet ¢ovek izrazava samog sebe, i kroz to izraZavanje se ostvaruje kao
¢ovek, te je definicija ¢oveka kao simbolickog bica zapravo definicija ¢oveka kao eks-
presivnog bi¢a. Up. O. Schwemmer, ,,Symbolic Worlds and the Unity of Mind”, u:
Symbolic Forms and Cultural Studies, prir. C. Hamlin i J. M. Krois, Yale University
Press, New Haven - London 2004, 3-19.

¢ Up. L. Dupré, ,Cassirer’s Symbolic Theory of Culture and the Historozation of
Philosophy”, Symbolic Forms and Cultural Studies, prir. C. Hamlin i ]J. M. Krois, Yale
University Press, New Haven - London 2004, 36-37.

7 Razvoj simbolickih formi krece se od nedostatka jedne strukturne diferenci-
ranosti ka sve vecoj racionalizaciji, zaklju¢no sa razumevanjem funkcionalnog karak-
tera simboli¢kih formi. Up. B. Naumann, ,The Genesis of Symbolic Forms: Basis Phe-
nomena in Ernst Cassirer’s Works”, Science in Context 12, 4, 1999, 581.
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Filozofija simbolickih oblika

Cini se da se Kasirerova filozofija u celini i kroz sve njene razvojne faze
moze nazvati filozofijom simbolickih oblika, simbolickih formi. Ovaj naziv
je odgovarajudi u Sirem smislu zato $to je upravo pojam simbola centralni
pojam ove filozofije,? i to tako da povezuje nauku i kulturu i da ih fokusi-
ra u njihovim promenama. Cak i prvo vaznije Kasirerovo delo, Problem
saznanja, koje se obi¢no uzima kao problemski vodena $kolska studija isto-
rije filozofije, potpada pod ovaj nacelni okvir.® Centralna ideja ovog projek-
ta je pokusaj da se pronadu zajednicke osobine koje dele nauka i kultura,
umesto da se naglasavaju njihove medusobne razlike. U tom smislu moze-
mo c¢ak govoriti o nauci kao kulturi.’® Nauka je, sa svojim kriterijumima
i zahtevima, u ovakvom videnju vodena epistemoloskim teznjama, kom-
plementarna je njima (3to je opet jedan kantovski motiv) — njeni kriteriju-
mi predstavljaju pokusaj da se kodifikuje i zasnuje davanje znacenja i smi-
sla svakom podatku, svemu $to nam je dato. Naucni pojmovi tek otvaraju
neko polje stvarnosti, ali oni to ¢ine kao umrezeni sistem, kao povezani
skup pojmova. Sa druge strane, Kasirer Zeli da, po analogiji sa kantovskim
pogledom na nauku koji polaze ra¢un o formiranju nau¢nih sudova i poj-
mova koji odreduju osnovne konstitutivne odlike nau¢nog predmeta i isku-
stva, pruzi pregled za one domene subjektivne delatnosti koji ne potpadaju
pod objektivno saznanje poput nauke, ali su takode uslovljeni ,, funkcijom
saznanja’, odnosno odredeni nasim bazi¢nim razumevanjem i odnosom
prema njima.!! Umetnosti nema bez umetnickog stava i iskustva, kao $to ni
mit u njegovoj zivoj formi ne nalazimo van mitskog misljenja i Zivota, sma-

8 Zbog raznovrsnosti istrazivanja koja je inkorporirao u svoj filozofski projekt,
ali i zbog poznog razvoja Kasirerove filozofije nije samorazumljivo odrediti je prosto
kao filozofiju simbolickih formi. Iako njegovo glavno delo svakako u velikoj meri obe-
lezava karakter njenog toka, nije nuzno da ga shvatimo kao jedinstveni i zatvoreni
sistem. Tako autorka A. Poma Kasirerovu filozofiju posmatra kao jednu sistemati¢nu
filozofiju kulture, u okviru koje opsti sistem simbolickih formi obuhvata samo jedan
deo. Up. A. Poma, ,,Ernst Cassirer: Von der Kulturphilosophie zur Phdnomenologie
der Erkenntnis”, u: Uber Ernst Cassirers Philosophie der symbolischen Formen, prir. H.
J. Braun, H. Holzhey i E. W. Orth, Suhrkamp, Fankfurt am Mein 1988, 89-113.

2 Up. J. M. Krois, ,A Note about Philosophy and History: The Place of Cassirer’s
Erkenntnisproblem”, Science im Context 9, 2, 1996, 191-192.

10 Up. B. Naumann, op. cit., 576.

11 Up. ,,Ali pored ovog oblika intelektualne sinteze, koji se predstavlja i odrzava
u sistemu nau¢nih pojmova, u celini duhovnog Zivota stoje i drugi nacini uobli¢ava-
nja. I oni se mogu oznaciti kao izvesni nacini ,,objektiviranja’: tj. kao sredstva za uzdi-
zanje neceg individualnog u nesto opstevazece, ali oni taj cilj opsteg vazenja postizu
sasvim drugim putem a ne putem logickog pojma i logickog zakona.” E. Kasirer, Filo-
zofija simbolickih oblika I, 27.
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tra Kasirer. Postavlja se, dakle, pitanje o uslovima koji omogucavaju i kon-
stituidu predmet religioznog, mitskog, umetnickog ili drugog iskustva na
nacin na koji je ve¢ pokazano da se naucno iskustvo uslovljava funkcijom
saznavanja i organizuje s obzirom na nju. Ovakvi apriorni uslovni okviri
razli¢itih domena iskustva - razli¢itih oblika formiranja onog $to nam je
inicijalno dato - potom se medusobno moraju povezati u jedno opste uce-
nje o oblicima, na osnovu kog bi sve pojedina¢ne nauke mogle dobiti svoje
metodolosko utemeljenje.

Poredenje nauke i kulture se, medutim, ne zadrzava samo na prostom
opisu jednog i drugog domena i njihovom naporednom pozicioniranju,
vec¢ se ovi domeni blize povezuju razmatranjem promena koje zahvataju i
jedno i drugo polje u njihovom razvoju. Promene o kojima je ovde re¢ jesu
koncept koji Kasirer preuzima najpre iz domena kulture, kao domena gde
se ostvaruje ljudska delatnost uopste i koja je njen produkt, pa tako pred-
stavlja i paradigmatsko podrudje za razvoj, naspram podrucja nauke koje
je usmereno na pozitivno date okvire koji se ne menjaju na takav nacin.
Promene u nauci nalazimo samo kao rezultat akumulacije novih podataka,
ili izmene pocetnih teorija pod uticajem novih saznanja, dok je promena
kulture istovremeno i promena svih njenih aspekata.’2 Medutim, ako smo
nauku shvatili kao osmisljavanje i ozna¢avanje onog $to nam je dato, onda i
ona, kao i kulturni fenomeni, predstavlja jedan simboli¢cki domen i simbo-
licku delatnost. Kontinuitet iskustva garantuje unutra$nju promenu nauc-
nih teorija, dok njegovu sistemati¢nost uslovljava veza pojmova, koja sluzi
kao neka vrsta regulativnog principa. Ovako shvaceno saznanje je naglase-
no procesualno i uvek je u igri sa okvirima koje pruza sama datost - utoli-
ko ono i moze, kroz razli¢ite svoje oblike i forme, da se protegne i u pravcu
domena kulture bez ogranicenja u vazenju. Promene u iskustvu i promene
kulturnog domena podjednako obelezavaju ovaj problem, paralelne su —
stoga je promena prvi element povezivanja i obrazlozenja strukturne veze
nauke i kulture.

Iako ovaj dinamizam i povezivanje razli¢itih domena ljudskog duha i
njegove produktivnosti na prvi pogled asocira na Hegela, Kasirerova filo-
zofija ipak u velikoj meri predstavlja otklon od hegelijanskog razvojnog
prevazilazenja jednog oblika ispoljavanja duha drugim. Naprotiv, Kasirer
insistira da se umesto ovakvog obuhvatnog sistema usvoji mnogovrsnost

12U ovom kontekstu treba imati u vidu da je pojam kulture kod Kasirera bitno
vezan za umetnost, i to najpre za Getea. Na istoj liniji Siler emancipuje podrugje estet-
skog kao paradigmatsko podrucje ljudskog, a estetsko delovanje kao paradigmatski
postupak ¢oveka, obelezen harmonijom svih aspekata njegovog bica i slobodom koja
se otvara medusobnim potiranjem njegovih nagona. Domen kulture tako postaje
domen na kom se ¢ovek, ¢ovecanstvo i politicka zajednica u konkretnom mogu menja-
ti nasuprot domenu saznanja i nauke, gde su naprosto dati u nekom svom stanju.
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naporednih oblika duhovne delatnosti.’* Izuzimajudi se od jake metafizicke
teze, Kasirer se vraca Kantu uvodeci jedan od centralnih pojmova, funk-
ciju duha, kao nosioca moguc¢nosti ovih paralelnih, naporednih aspekata
posmatranja stvarnosti. Poput Kanta, a nasuprot Hegelu, on se ne okrece ka
nekakvom metafizickom supstratu, ve¢ svoja istrazivanja oslanja na pretpo-
stavke teorije saznanja, od kojih je i krenuo, na predstavu subjekta saznanja
sa specificnim ogranicenjima i razgranicenjima njegovih moc¢i. Filozofija
mora da postupa kriticki kako bi osvetlila razli¢ite domene duhovne delat-
nosti u njihovim granicama i medusobnim vezama, ali ne samosinhrono, u
njihovoj datosti, ve¢ i dijahrono, u njihovom razvoju.

a) Pojam funkcije duha: simbolicka reprezentacija

Istrazivanjem interakcije razli¢itih domena kulture i nauke, poredenjem i
izvodenjem njihovih medusobnih sli¢nosti i razlika, filozof se ne bavi samo
deskripcijom i klasifikacijom, ve¢ posredno upoznaje i nacin na koji uopste
dolazi do njihovog proizvodenja i funkcionisanja. On implicitno upozna-
je i nacin na koji ¢ovek, kao produktivni i receptivni subjekt tih domena,
konstitutivno ucestvuje u njihovoj izgradnji. Ukoliko se u tim raznolikim
funkcionisanjima duha moze uo¢iti nekakvo jezgro zajednicko za razlicite
strukture, onda takvo jezgro treba da vazi kao osnovna funkcija duha. Kao
takvu osnovnu funkciju Kasirer oznacava funkciju proizvodenja simbola,
odnosno simbolicke reprezentacije.

Pojam funkcije Kasirer istice u svom prvom sistemskom delu Pojam
supstancije i pojam funkcije.'* Nasuprot supstancionalnoj paradigmi, koja
jo$ od antike dominira filozofskim i nau¢nim misljenjem, usmeravajuci ga
ka sadrzinskim aspektima saznanja (supstancija kao stastvo neke stvari), on
istice funkcionalnost kao glavno obelezje moderne misli, pocev od rene-
sanse. Funkcija podrazumeva da se neko predmetno podrucje konstituise
ne samo pojmovima ve¢ se iznutra diferencira podredujuci jedne pojmo-
ve drugima i reguli$udi jedan sistemski okvir. S obzirom na ovu sistemsku
uklopljenost, koja je u celini prozeta odredenom funkcijom, svako pojedi-

13 Kasirer Hegelu zamera i jednoobraznost metoda izvodenja i razvijanja formi
duha, dijalekticku metodu, buduci da ona potire (iako u momentima i ¢uva) onu mno-
govrsnost do koje je Kasireru stalo. Uprkos tome, moguce je Kasirerov filozofski razvoj
posmatrati kao pomeranje od Kanta ka Hegelu. Up. D. P. Verne, ,,Cassirer’s Concept of
a Philosophy of Human Culture”, u: Symbolic Forms and Cultural Studies, prir. C.
Hamlin i J. M. Krois, Yale University Press, New Haven-London 2004, 21.

14 Pocev od ovog Kasirerovog dela celokupan njegov projekt mozemo tumaciti
ne kao teoriju saznanja ili nauke, ve¢ kao jednu izvedenu kritiku iskustva. U tom smi-
slu podrudje naucnog iskustva, iako polazna tacka, sistemski se prosiruje na drugacije
pristupe izgradnji iskustva, pri ¢emu se zadrzava pristup obezbeden kritikom procesa
naucnog saznanja i njegovih moguénosti. Up. H. Paetzold, op. cit., 32-33.
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nacno iskustvo postavlja se kao reprezentativno za celinu iskustva: pojedi-
nacno upucuje na totalitet i reprezentuje ga.!> Utoliko se pojmovi funkcije i
simbolizacije neposredno medusobno uslovljavaju.

Proizvodenje simbola je osnovna funkcija duha zbog toga §to predsta-
vlja zajednicki aspekt svih ostalih funkcija i sustinska je osnova za njihovo
dalje razgranic¢avanje. Simbol predstavlja oznaku za osnovni princip sazna-
nja — da se ono ops$te mora sagledati na ne¢emu pojedina¢nom i konkret-
nom, i obrnuto, da se neko pojedina¢no i konkretno moze misliti samo u
odnosu na neko opste.!s Pored toga, sve simbolicko se javlja sa pretenzijom
na vazenje, na opS$tost i objektivnost: umesto sadrzaja svesti zadrzava se
neko jedinstvo oblika. Pojam simbola stupa na mesto koje je prethodno
zauzimala logika.!”

Proizvodenje simbola je zapravo nacin da se ocrta ono $to se desa-
va kada se susretnemo sa nekakvom dato$¢u spolja, nekakvim utiskom ili
senzacijom. Za saznanje je nemoguce da zahvati ono $§to mu je spoljasnje
kao takvo, ve¢ je svaki ¢ulni podatak unapred obremenjen smislom i zna-
cenjem da bi ga saznanje uopste moglo prihvatiti. Po¢ev od pojedinacnog
utiska, preko njihovih kompleksa, pa sve do teorijskih sistema, u osnovi
svega je funkcija kojom duh daje znacenje i smisao materijalu saznanja
kojim barata.s

Lako je primetiti da je pozadina ovih postavki upravo Kant i njegova
Kritika cistog uma: apriorne forme ¢ulnosti, vreme i prostor, u okviru kojih
nam je unapred posredovana materija oseta, ve¢ ucestvuju na bazi¢cnom
nivou, na nivou recepcije oseta. Kao $to je dobro poznato, do same stvari
ne mozemo dopreti - jedino ¢ime zapravo baratamo je nase iskustvo, a ono
je posredovano funkcijama nasih mo¢i saznanja i njihovim ogranicenjima.
Upravo ova dva problema, stvar po sebi i mogu¢nost da se apriorne forme
uopste primene na iskustvo, bili su bitni problemski motivi neokantovskih
filozofskih koncepcija, a Kasirer o¢igledno i sam polazi sa tih pozicija.

15 Up. W. Marx, ,Cassirers Philosophie - ein Abschied von kantianisierender
Letzbegriindung?”, w: Uber Ernst Cassirers Philosophie der symbolischen Formen, prir.
H. J. Braun, H. Holzhey i E. W. Orth, Suhrkamp, Fankfurt am Mein 1988 78.

16 Up. E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika I, 34.

17 Problem znacenja Kasirer je najpre zahvatio iz perspektive izgradnje nauke, ali
je ubrzo shvatio da se ono ne mora ograniciti na pojam, ve¢ da moze imati drugacije
slojeve, drugacije moduse, poput predstave ili izraza, koji se ne mogu svesti na model
pojma. Up. J. M. Krois, ,Problematik, Eigenart und Aktulitat der Cassirerschen Philo-
sophie der symbolischen Formen”, u: Uber Ernst Cassirers Philosophie der symbolischen
Formen, prir. H. J. Braun, H. Holzhey i E. W. Orth, Suhrkamp, Fankfurt am Mein 1988,
17122.

18 Zajednic¢ko za sve osnovne funkcije duha jeste njihovo uobli¢avanje materijala,
nasuprot pukom podrazavanju i oslikavanju postojec¢eg — uobli¢avanjem ono postojece
dobija svoje znacenje. Up. E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika I, 27.
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Polaze¢i od onog §to je dato, duh mora da ga na neki nacin artikuli-
$e. Medutim, simbolicka reprezentacija moze biti mnogovrsna, pa tako i
njeni razliciti oblici podrazumevaju razlicite principe. Svi ovi oblici duha
zajedno predstavljaju kulturu, u koju spada i nauka, odnosno matematic-
ko i prirodno-naucno saznanje. Kultura, stoga, predstavlja proizvod ljud-
skog duha, njegovo samoostvarivanje i promene i napredovanje pojedinih
simbolickih oblika. Ovaj razvoj duhovnih oblika podrazumeva da sam duh
postepeno napreduje u svom samoostvarivanju kroz te duhovne oblike, i
da naporedo sa tim postepeno biva svesniji sopstvenih funkcija. Ovo, tako-
de, podrazumeva i da, za razliku od Hegelovih postavki, proizvodi duha
nisu otudeni od njega, ve¢ da su, naprotiv, od duha i za duh prozirni u
svom znacenju.!®

Nacelno postoje tri osnovne simbolicke funkcije: konceptualna funkci-
ja koja proizvodi svet nauke, ekspresivna funkcija, u koju spadaju mit, reli-
gija i umetnost i intuitivna funkcija, koja obuhvata zdravorazumski svako-
dnevni nacin misljenja i jezik. Ove tri funkcije se postavljaju kao apriorna
odredenja celokupnih mogu¢nosti ophodenja sa svetom - ona ga unapred
omogucavaju. Takode, na prvi pogled je jasno da ove funkcije mogu biti i
jesu prisutne za neku pojedinac¢nu svest istovremeno: to se lako pokazuje
na funkciji jezika, koji posreduje i umetnost, i mit, i religiju i nauku, a da se
nijedna od ovih funkcija ne svodi na jezicku funkciju. Cak i u slucaju istih
re¢i mozemo u pojedinim slucajevima govoriti o razli¢itim simbolima, jer
su na delu razli¢ite simboli¢ke funkcije. Stavise, Kasirer tvrdi da strogo i
precizno razmatranje bilo koje od osnovnih funkcija ne moze da se dosled-
no sprovede van okvira njihovog celokupnog filozofskog sistema.20

Vazno je naglasiti da svaka od ovih funkcija ima sebi svojstven aprior-
ni nacin simbolickog formiranja i artikulacije, koji je diferencira u odnosu
na druge funkcije. Ovi apriorni simbolicki uslovi nuzno odreduju forme
umetnosti kao umetnosti, nauke kao nauke i slicno. Takode, za svaku sim-
bolicku formu imamo i neke iste elemente: prostor, vreme, supstancija i
akcidencija, uzrok i posledica, predstavljaju tipove relacija, povezivanja u
odnose, kojima stvaramo neki okvir realnosti. Na primer, u mitu vazi mit-
sko, a u nauci nau¢no vreme. Ako ove zajednicke apriorne elemente ozna-
¢imo kvalitetima, onda bismo posebne nacine njihove organizacije mogli
nazvati modalitetima. Svaka simbolicka forma konstitui$e nezavisnu celinu

19 Razvoj duha o¢ituje se upravo u svesti o njegovim oblicima kao simboli¢kim
oblicima koji su njegov proizvod. Tako, na primer, mitsko misljenje reci shvata kao
same stvari i pridaje im misti¢no znacenje, dok poslednja emancipacija dolazi osves¢i-
vanjem da naucni zakoni takode predstavljaju nasu reakciju davanja smisla i prilago-
davanja prirode kulturi, a ne sile i zakone koji nezavisno od nas objektivno postoje.
Up. H. Paetzold, op. cit., 22-27.

20 Up. E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika I, 20.
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znacenja i harmoni¢no se uklapa sa drugim simbolickim formama u jedin-
stvo kulture.

Medutim, bududi da ove simbolicke reprezentativne forme nisu static-
ne, ve¢ se razvijaju vremenom, mozda je moguce uzeti i te konkretnije obli-
ke, koji obelezavaju odredeni period neke simbolicke funkcije, kao apriorne
uslove nizeg stepena.2! Ove promene su na formalnom planu omogucene
rascepom izmedu opazljivog predmeta — simbola i onog $to je njime sim-
bolizovano - znacenja. Iako neraskidivo povezana, ova dva aspekta ipak su
u stalnoj napetosti, usled ¢ega dolazi do narusavanja njihovog jedinstva i,
na primer, promena znacenja simbola.

b) Simbolicka pregnancija

Filozofiju simbolickih oblika do sada smo razmatrali na nivou odnosa
nauke i umetnosti, pro$irenja i medusobnog povezivanja ovih pojmova, te
osnovnih struktura i funkcija na kojima Kasirer pokusava da zasnuje ove
veze. Citav novi okvir kulture pokazuje nam se iz te perspektive kao totali-
tet naSeg moguceg iskustva, koje se javlja u razli¢itim oblicima, ali zadrzava
jedinstvene apriorne uslove svog funkcionisanja. Pokazuje se da to isku-
stvo ni na kom nivou nije pasivno, ve¢ da se upravo konstituise aktivnosc¢u
duha, uobli¢avanjem datog u njegovo znacenje. Ostaje, medutim, nedore-
¢eno kako Kasirer zasniva ovaj primarni akt davanja smisla u nekom kon-
kretnom, pojedina¢nom iskustvu, koje ipak mora da bude osnova sistemi-
ma poput nauke ili umetnosti.

Ovaj problem predstavlja direktno vracanje pitanjima teorije saznanja,
ali sada ve¢ u izmenjenom i prosirenom obliku u kojem ona prerasta u jed-
nu teoriju znacenja.2 Ovaj prelaz jasno uoc¢avamo u tvrdnji da nasa prva
predstava o svetu nije puka predstava ili kopija, ve¢ da nam se svet jo§ na
tom nivou nekako konstituise. Culno opaZanje je simboli¢ki obremenjeno,
i ovaj njegov aspekt prethodi kako kauzalnim vezama, tako i prisustvu stva-
ri za nas. Svet koji opazamo za nas je uvek unapred strukturiran i ureden,
ve¢ na nivou opazanja, a ne naknadno, analitickim radom razuma. Stoga
Kasirer pravi razliku izmedu prirodne i vestacke simbolizacije: prirodna je
nuzni sastavni deo svakog naseg iskustva, odnosno svakog momenta svesti,

21 Up. S. Knjazev-Adamovi¢, op. cit., 9.

22 Utoliko i problem istine, kao bitno vezane za saznanje, gubi svoj primat: u sva-
kom simbolickom okviru mozemo postaviti odredene kriterijume validnih i opravda-
nih iskaza, koji bi vazili kao ispravni i istiniti u tom domenu. Medutim, posto simbo-
licki okviri deluju jedni sa drugima i naporedo sa drugima, svaki takav kriterijum imao
bi ograniceno, relativno vazenje. Ovaj relativizam ne treba shvatiti negativno, kao odu-
stajanje od kriterijuma, ve¢ pozitivno, kao prihvatanje razli¢itih moguc¢nosti izrazava-
nja i razlic¢itih pogleda na svet, koji svaki za sebe poseduju specifi¢nu organizacionu
strukturu i specifi¢na pravila.
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dok je druga konvencionalna i kontigentna. Ovu bazi¢nu perceptivnu sim-
bolizaciju Kasirer naziva simbolickom pregnancijom.> Ona je, dakle, neka
vrsta iskivanja iskustva, artikulacije koja lezi u osnovi bilo kog pojedinac-
nog iskustva — ona je simbolicka aktivnost sama.

Simbolicka pregnancija je osnovna funkcija znacenja. Ona u strogom
smislu podrazumeva da svakom ¢ulnom opazaju pripada nekakav smi-
sao, neko znacenje, iako se ono ne odreduje unapred. Na primer, moZemo
menjati i varirati simbolicke perspektive nekog opazaja, ali ga nikada ne
mozemo u potpunosti odvojiti od simbolickog - zbog toga je on nabijen
smislom, simbolicki pregnantan. Kao takav moze biti osnova za razlicite
simbolic¢ke forme, odnosno moze biti deo razli¢itih simboli¢kih funkcija.
Stoga simbolicku pregnanciju mozemo smatrati pravim mestom transcen-
dentalnog kod Kasirera: ona je ono istinski apriorno u njegovoj filozofiji.>+
Svaki opazaj, budu¢i da je pregnantan, prevazilazi samog sebe svojim zna-
¢enjem i pruza se preko sebe samog dalje u nekom pravcu, svaki nosi sobom
neko upucivanje. Ova koncepcija simbolicke pregnancije drasti¢no se raz-
likuje od koncepcije formiranja znacenja nagomilavanjem i asocijativnim
povezivanjem slika, a ne moze se svesti ni na lingvisticki diskurzivni model
suda i zakljucka. Simbolickom pregnancijom ponovo se naglagava primat
odnosa, relacije, funkcije naspram apsolutnih elemenata iskustva: ono se a
priori gradi u odnosima i kroz odnose - svest se gradi kroz ¢isti odnos kao
prvi a priori. Samim tim, nijedan aspekt iskustva ili svesti ne moze postoja-
ti zasebno i izolovano: svaki opazaj upucuje na celinu, na sistem odnosa u
kojima je kao odredeni opazaj sveta konstituisan, na funkcionalnu jednaci-
nu s obzirom na koju se moze odrediti.

Tek na ovu simboli¢ku pregnanciju kao fundamentalni fenomen osla-
nja se pomenuta simbolicka forma. Ona treba da predstavlja drustveni i
intersubjektivni aspekt simbolickog: ona treba da vazi kao osnova razume-
vanja sveta koja vazi univerzalno i koja stoga lezi u temelju svake kulture.

23 ,Dakle, pod simboli¢kom pregnancijony’ treba podrazumevati nacin na koji
jedan opazajni dozivljaj, kao ¢ulni’ dozivljaj, ujedno sadrzi odredeni neintuitivni smi-
sao’ i neposredno ga konkretno prikazuje” Up. E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika
II1, Knjizevna zajednica Novog Sada, Novi Sad 1985, 177.

24 Up. J. M. Krois, ,,Problematik, Eigenart und Aktulitdt der Cassirerschen Philo-
sophie der symbolischen Formen’, 23; E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika III, 178.

25 Ovako postavljen odnos simbolicke forme i simbolicke pregnancije bitno menja
lingvisticki pristup teoriji simbola, budu¢i da on odnos izmedu oznacitelja i oznace-
nog sustinski postavlja kao proizvoljan. Ovde, medutim, ve¢ na nivou opazanja imamo
prirodnu simbolicku uslovljenost, koja se dalje simbolickim formama samo prosiruje.
Jezik predstavlja samo jednu od mogucnosti da se znacenje izrazi i organizuje, jednu
simboli¢ku formu. Ostale forme takode imaju sebi svojstvenu strukturu, ,,gramatiku’,
ali obogacuju kulturni domen i preko mogucnosti jezickog. Up. H. Paetzold, op. cit.,
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Simbolic¢ka forma organizuje i oblikuje procese formiranja znacenja u kul-
turi. Jako pocinje sa mitom kao pocetnim tlom kulturne razmene, i u tom
smislu je ogranicenog opsega, ipak svaka forma moze da se iznova i iznova
tumaci, odnosno da dobija uvek novi smisao, osobito medusobnim prozi-
manjem kulturnih formi. Na tome pociva razvoj kulture.

Napokon, veza izmedu tela i duse je primer koji simbolicko iskustvo
prikazuje u njegovom izvornom karakteru. Ona je akcentovana kao ono
mesto tradicionalne filozofije na kom se, prema Kasireru, lako uocava-
ju supstancijalisticke greske metafizike, dok sa druge strane poentira i na
moguci osnov sveg saznanja. Naime, potrebno je naglasiti kako se ve¢ na
nivou ¢ulnog utiska znacenje formira kao prafenomen,* jezgrovito i u celi-
ni, tako da se iz tog jezgra dalje razvijaju svi ostali kategorijalni odnosi i
funkcije, pa i kauzalni odnos. Metafizicko misljenje gresi zato $to od veé
razvijenih pojmovnih konstrukta, poput duse i tela, pokusava spoljasnjim
putem da dode do njihovog ujedinjavanja, pa onda zakljucuje da je nemo-
guce spajanje razli¢itih okvira. Ono pretpostavlja da je problem u samim
stvarima, a ne u naSem pristupu. Nasuprot tome, funkcionalisticko mislje-
nje vraca se na prafenomen izraza, koji se kao takav ne moze izvesti iz
necega njemu transcendentnog, ve¢ nosi neposredno razumevanje, koje u
potenciji sadrzi razvijanje svojih momenata kao spontanu aktivnost duha.
Tek tada, ,,fenomenoloski”, u pojavi uo¢avamo da ne nailazimo na dusu bez
tela i telo bez duse i da njihov kauzalni odnos zavisi od nacina na koji izvo-
dimo pojmovnu mreZu iz prvobitnog fenomena izraza.?”

Kantova filozofija kao inspiracija filozofije simbolickih oblika

Prema Kasireru, revolucionarno u Kantovom misljenju bilo je obrtanje
odnosa izmedu saznanja i njegovog predmeta, koje obelezava prelaz sa
opste na transcendentalnu logiku, sa quid facti na quid iuris, pitanje vazZe-
nja pojma. Kant nas dovodi u poziciju da zakone misljenja prepoznamo

41; J. M. Krois, ,Cassirer’s Prototype and Model of Symbolism: Its Sources and Signifi-
cance’, 540.

26 Pojam prafenomena Kasirer preuzima od Getea, koga uzima kao ravnoprav-
nog filozofskog sagovornika. Iako on donekle menja Geteov pojam, sustinska osnova
ovog preuzimanja pociva na jedinstvu i neposrednosti osnove iz koje se razvija mno-
$tvo simboli¢kog oznacavanja, i koje predstavlja granicu preko koje ne mozemo preci
do neke stvari po sebi. Savremeni interpretatori Kasirera naglagavaju upravo prafeno-
men kao centralno strukturalno mesto njegove filozofije. Up. B. Naumann, op. cit.,
575-584.

27 Simbolika tela na ovim osnovama postaje tlo na kom Kasirer dalje razvija svo-
je interesovanje za antropologiju. Up. J. M. Krois, ,Cassirer’s Prototype and Model of
Symbolism: Its Sources and Significance”, 536-537.
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kao ono nesporno dato i kao ono $to je moguce upoznati - zapravo, §to
nuzno moramo poznavati da bismo stekli ispravno poznavanje predme-
ta misljenja. Pojam predstavlja pretpostavku iskustva, uslov moguénosti
predmeta, a time i najvisi nivo saznanja o njemu.2¢ Predmet koji tako dobi-
jamo je pod zakonima transcendentalnih sudova a priori, koji vaze opste i
nuzno, ali njegova objektivnost je takode i ograni¢ena logikom ovog nau¢-
nog saznanja. Ona se kao takva pokazuje nedovoljnom i samom Kantu, jer
ovim okvirima ne iscrpljujemo sve delatnosti nasih dusevnih mod¢i, niti nji-
hove spontane produkcije. Stoga se osnovni motiv Kantove filozofije dalje
razvija u vrlo $irokom potezu, pri cemu se kontinuitet sa tom filozofijom
gradi upravo na pouci pocetnog radikalnog okretanja — Kasirerovim reci-
ma, da li neku tvorevinu duha razumevamo i zasnivamo na osnovu funkci-
je kojom je nastala ili obrnuto? Na ovom osnovnom potezu primata sazna-
nja, midljenja, uobli¢avanja i funkcije moZemo povezati sve delatnosti duha
i u tome mozemo naci njihovo metodolosko jedinstvo. Kantova transcen-
dentalna filozofija, kao osnova jedinstva mnogostrukosti saznanja, postaje
osnova sistema simbolickih formi. Kako, medutim, svaka od delatnosti ima
razli¢itu funkciju, koja dalje predstavlja princip duhovnog uobli¢avanja,
primat funkcije ne podrazumeva i jednoli¢nost takvog uobli¢avanja.?

Cini se da Kasirer ovde dosta slobodno preuzima motive i osnove jed-
nog veoma precizno izgradenog sistema i preoblikuje ih ka nekim drugim
primenama. Koliko se onda, zaista, moze govoriti o sintetickim apriornim
principima koji prosiruju saznanje, unapred pretendujuci na njegovo opste
vazenje? Kasirer otvoreno govori o prosirenju kritike uma na kritiku kul-
ture, pod kojom podrazumeva da su kulturni sadrzaji objedinjeni nekom
kulturnom formom i na njoj zasnovani, koja je, kao takva, delo duha -
odnosno da pojava kulturnih sadrzaja nije slucajnost i da kultura uopste,
ve¢ po svom pojmu, ne moze predstavljati puki kontingentni zbir ili skup
nepovezanih dela. Analogno Kantovom projektu opravdanja naseg saznaj-
nog iskustva o svetu, gde se tek sa tre¢com Kritikom i zna¢ajnom izmenom
karaktera transcendentalnog principa za mo¢ sudenja pokazuje moguénost
iskustva kao sistema ¢ak i u pogledu posebnih zakona tog iskustva,* Kasi-

28 Up. E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika III, 275.

29 Up. E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika I, 25.

30 Karakteristi¢no za ovo prosirivanje jeste $to je ono, ¢ini se, od samog pocetka
kod Kanta bilo motivisano idejom o polaganju racuna za celovito podruéje ljudskog
duha, odnosno za celokupan domen delatnosti ljudske svesti. On prosiruje svoju
osnovnu ideju o principima koji su op$teg i nuznog vazenja, a vaze kao konstitutivni
principi naseg saznanja i njegovih objekata, i na podrudja koja zapravo ne mogu do
kraja izneti pomenuti zahtev. Prosiruju¢i tako podrudje njihove primene, Kant je
morao i da prilagodava karakter svojih principa a priori najpre podrucju slobode,
praktickog uma, a potom i podruéju ¢ulnosti u njenoj svrhovitosti. Kantovo prosirenje
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rer Zeli da pokaze kako kulturna produkcija takode sledi odredenu sistema-
tiku. Medutim, kada je kultura u pitanju, ¢ini se sasvim intuitivnim da neka
vrsta svrhovitosti i ustrojstva bude na delu, jer, napokon, ona predstavlja
produkt slobodne ljudske delatnosti. Takode, i primat funkcije nad pred-
metom je lakSe uocljiv iz istih razloga: predmeti kulture ne mogu se zami-
sliti odvojeno od duhovnog proizvodenja. Uprkos tome, Kasirerovi napori
su u velikoj meri usmereni na opravdanje ove pretpostavke. Sa druge stra-
ne, polozaj nau¢nog saznanja se donekle menja: ono prestaje da bude para-
digmatsko ispravno saznanje, ve¢ postaje samo jedan od mogucih nacina
uobli¢avanja, koji nema nista vece vazenje od ostalih osnovnih oblika. Pro-
Sirenje kriticke filozofije sa saznajno-teorijskog na ostale aspekte kulture za
Kasirera predstavlja emancipaciju od naivno-realistickog pogleda na svet,
a u odnosu na Kanta - potpuno izvodenje moguc¢nosti transcendentalnog
metoda.?! Napokon, medusobna veza i preplitanje ovih osnovnih funkcija
duha, koje su predmet filozofskog misljenja, ne prate se unatrag ka nekom
niveliSu¢em zajedni¢kom jezgru, koje bi potrlo njihove medusobne razlike,
vec se projektuje unapred, u zadatak ka kom su sve one usmerene, ka preo-
blikovanju utiska u izraz duha - sadrzaj duha mora da se ispolji i da dobije
neki izraz.»

Osnovni Kantov pristup ljudskom iskustvu Kasirer, zajedno sa neo-
kantovstvom, smatra sasvim uspelim. Ta osnovna pozicija se, medutim,
menja i prosiruje uvodenjem paralelnih domena iskustva — umetnosti, reli-
gije, mita. Ukoliko su i oni modusi iskustva, onda i za njih moraju vaziti isti
apriorni uslovi. Mogli bismo stoga zakljuciti da osnovni apriorni kategori-
jalni aparat mora podjednako da vazi i da se primenjuje na sve ove moduse
uoblicavanja iskustva (kvaliteti relacija), ali i da se, u skladu sa njihovim
medusobnim razlikama, moraju izdvojiti i modaliteti apriornih kategorija,
kao poseban oblik njihovog apriornog uslovljavanja u artikulaciji smisla

domena apriornog oli¢eno u apriornom principu mo¢i sudenja ocituje se najpre u
karakteru ovog apriornog principa: on je prilagoden tako da uopste omoguci sistemski
karakter kriticke filozofije. Na taj na¢in otvorena je mogu¢nost da se, na temelju Kan-
tovih postavki apriornog karaktera znanja, izvede prosirenje domena apriornog. Up. L.
Kant, Kritika mo¢i sudenja, BIGZ, Beograd 1991, 28.

31 Up. A. Poma, op. cit., 92.

32 Kasirerov odnos prema Kantu posredovan je filozofijom H. Koena. Originalni
Koenov doprinos interpretaciji Kanta Kasirer vidi u tome da se kao predmet teorije
saznanja vi$e ne uzima priroda, ve¢ nase saznanje prirode: svest viSe ne predstavlja deo
prirode, ve¢ apriorni temelj koji tek omogucava nase saznanje predmeta. Na tome
pociva znacaj jedinstva svesti kao jedinstva sintetickih uslova saznanja predmeta. Ideja
jedinstva svesti tako postaje mesto otvaranja mogu¢nosti za mnogostrukost iskustva.
Up. I. Kajon, ,,Das Problem der Einheit des Bewuf3tseins im Denken Ernst Cassirers”,
u: Uber Ernst Cassirers Philosophie der symbolischen Formen, prir. H. J. Braun, H. Hol-
zhey i E. W. Orth, Suhrkamp, Fankfurt am Mein 1988, 249-253.
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onog $to nam je dato. Na primer, mitski prostor je vrlo konkretan i ¢ulan,
dok je geometrijski prostor apstraktan i dostupan preko apstraktnih kon-
cepata, brojeva.

Kantova filozofija nagladava jedinstvenost razuma kao onoga $to jed-
nako pripada svim ljudima. Kasirer je u potpunosti svestan ovog zahteva i
prihvata ga kao deo sopstvene pozicije. Medutim, on dodatno naglasava i
mnogostrukost i mnogovrsnost ljudskog iskustva, uklju¢ujudi tu i sve nje-
gove neracionalne aspekte, osobito ¢ulnost i kreativne procese. Ovaj drugi
motiv potice od Getea, posebno kada je re¢ o spontanoj kreativnosti ljud-
skog razuma. Da bi prevazi$ao suprotstavljenost ovih motiva, Kasirer pro-
sto uzdize spontanu kreativnost u osnovni princip ljudskog razuma, sazna-
nja i razumevanja uopste. Na taj nacin ona postaje upravo ono zajednicko
za sve ljude i to na fundamentalnom nivou, koji uopste odreduje njihovu
ljudskost. Samim tim klasifikatorski i analiticki razum shvata se samo kao
jedan uzi okvir ljudskog, koji je i sam uslovljen bogatijom osnovom sim-
bolickog oblikovanja.33 Spontanitet razuma kod Kanta, medutim, ne moze
tako lako da se pomiri sa onim $to spontanost kreativnosti i proizvodnje
predstavlja kod Getea, budu¢i da se odnosi na ¢iste forme razuma, kate-
gorije i, donekle, intuiciju. Zbog toga se primarno a priori vra¢a na pitanja
¢ulnosti i percepcije i nacin na koji se one povezuju sa pojmovnim.

U skladu sa tim menja se i bazi¢na Kantova dihotomija ¢ulnosti i
(¢istog) razuma, tako da otvara moguénosti za modifikovanu, modalitetnu
apriornost.* Na njeno mesto stupa problemski par ¢ulnosti i smisla (Sin-
nlichkeit/Sinn), gde se smisao funkcionalizuje preko pojma simbola: smi-
sao je ve¢ dat u onom ¢ulnom, i stoga je to simbol. Sustina simbolickog je u
funkciji, kao onom $to je transcendentalno invarijantno,’ temeljna struktu-
ralna forma empirijski razli¢itih formi. Na taj nacin svaki simbol posreduje
strukturirano mnostvo Cistih kategorija znacenja,’ koje predstavljaju Ciste
uslove postavljanja odredene realnosti.

Napokon, Kasirerovom projektu preuzimanja i prosirivanja postavki
Kantove transcendentalne filozofije sa transcendentalne logike na funkcio-
nalnu analizu moze se uputiti bar jedna zamerka, pitanje koje ostaje otvo-
reno: kako je moguce razvojno napredovanje simbolickih formi ukoliko su
one ve¢ apriornog karaktera? Cini se da bi ono moralo da se utemelji na
nekom metafizickom nivou, §to Kasirer izbegava, iako ¢esto govori o duhu
kao onome $to se izrazava i mora da se izrazi razli¢itim oblikovanjima sim-

33 Up. O. Schwemmer, op. cit., 7.

34 Up. J. M. Krois, ,,Problematik, Eigenart und Aktulitdt der Cassirerschen Philo-
sophie der symbolischen Formen’, str. 16.

35 Up. W. Marx, op. cit., 79.
36 E. Kasirer, Filozofija simbolickih oblika III, 249-250.
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boli¢kog karaktera. Alternativni put, pokusaj da se sinteticki aspekt svesti,
komplementaran njegovoj konstitutivnoj oblikotvornoj delatnosti obja-
sni na takav nacin da moze da opravda ove postavke, prosto nije izveden.
Mozda odgovor mozemo potraziti u prozimanju iskustva i simbola, koje
je takvo da nas svaki deo nekog simbolicki organizovanog iskustva nuzno
upucuje na njegovu celinu, odnosno u tome $to se iskustvo posmatra upra-
vo kao jedan dinamicki, ali ¢vrst sistem odno$enja, ¢ime bismo pretposta-
vili da je karakter iskustva takav da sazima apriorno i dinamicko na osno-
vu konstitucije naglageno shvacene kao delatnosti. Cini se, medutim, da je
Kasirerova paznja, viSe nego na ova pitanja, bila usmerena na medusobno
povezivanje simboli¢kih formi, obrazlozenje njihovog ustrojstva i na sazi-
manje konkretnih podataka razli¢itih nauka i disciplina, kako bi potkrepio
svoje teorijske postavke.
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Una Popovi¢

EXPANSION OF A PRIORI: PHILOSOPHY OF SYMBOLIC FORMS
AS TRANSCENDENTAL PHILOSOPHY OF CULTURE

Summary

The main theme of this essay is the philosophy of Ernst Cassirer, which is presented as
an expansion of Kant’s project of inquiry of a priori foundations of human knowledge.
The concept of culture here represents the superior concept for all forms of human
experience, including science, and so the concept which Cassirer utilizes to justify the
characteristics of their development. Expansion of the a priori idea is analyzed out of
perspective of its function and on the example of a priori conditions of sensory know-
ledge.

Keywords: Ernst Cassirer, culture, science, symbol, form
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FESTIVALI

DVOSTRUKI LIK IGRE -
IZMEDU KOREODRAM-
SKOG I APSTRAKTNOG*

Zahvaljujuc¢i Beogradskom festivalu igre,
ve¢ punih devet pozori$nih sezona na
scenama u Srbiji podize se zavesa pred
vrhunskim svetskim plesnim produk-
cijama, kompanijama, koreografima i
igra¢ima. Svaki put - iznova se divimo
neiscrpnoj inventivnosti, snazi, misaono-
sti 1 opojnoj zavodljivosti umetnosti igre.
U ovogodisnji dvonedeljni svet festiva-
la uvela nas je, a vrhunskom umetno-
$¢u i zavela, briljantna Silvi Gilem, dok
je Festival, nekoliko dana kasnije u Sava
centru, zvani¢no otvorila Nacionalna
plesna kompanija iz Madrida.

Preliminarno otvaranje devetog Beo-
gradskog festivala igre, odnosno dolazak
svetske baletske zvezde Silvi Gilem i kore-
ografa i igraca Rasela Malifanta, izazvalo
je veliko uzbudenje pozori$ne publike.
Dobro upuceni obozavaoci su mesecima
unapred nabavljali karte za njihovu pred-
stavu Push. Te prazni¢ne veceri ispred
zemunske opere Madlenijanum gotovo
se u vazduhu naslu¢ivalo ogromno isce-
kivanje nesvakida$njeg nastupa. U okvi-
ru celovecernje duetne plesne predstave
Gilem i Malifant izveli su Cetiri koreogra-
fije: Solo, Shift, Two i Push.

Prva koreografska minijatura Solo
osvajala je sliveno§¢u pokreta i osve$¢eno-
$¢u igrackog tela. Kod izuzetne, slobodno
se moze reci, ,vanzemaljske” plesacice kao
sto je Silvi Gilem nema niceg prenaglase-

* Deveti Beogradski festival igre, odrzan od
5. do 19. aprila 2012. godine.

HRONIKA

nog, suvi$nog, niti razmetanja besprekor-
nom klasiénom tehnikom, te se njena igra
dozivljava kao produhovljena, a ona sama
deluje posvecenicki i gotovo nestvarno.
Njen ples je, tek katkad, nijansiran samo
sjajno udenutim akcentima. Svojom ret-
ko videnom i retko dozivljenom lako¢om
pulsirajuce igre asocirala nas je na lelu-
janje lista na vetru, ostavljaju¢i snazan
utisak dostignute harmonije. Iako je ideja
bila da se koreografija izvede na $pansku
muziku za gitaru Karlosa Montoje, ona
nije igrala nista $to bi u tehni¢kom, izvo-
dackom i estetskom smislu moglo da se
nazove $panskim plesom. Kratkim kiko-
vima nogu vesto je prikazivala li¢ni, unu-
tarnji dozivljaj bi¢a $panske igre. Vatreni
duh Spanije Gilem nije do¢arala snagom,
stradcu i silovito§c¢u pokreta i igre, kako
smo tradicionalno navikli, ve¢ fluidno-
§¢u, elasti¢no$cu, eteri¢noséu i kratkim
akcentima prikrivene unutarnje snage.
Izvanredan dizajn svetla, kreatora Majkla
Hala, na najbolji na¢in je doprineo sveu-
kupnom neponovljivom utisku o zavodlji-
voj, neprevazidenoj i neponovljivoj snazi
neznog, suptilnog, Zenstvenog bica.
Druga koreografija Shift, nastala 1996.
godine, bila je muski solo, a za muzic-
ku podlogu kori$¢ene su melanholi¢ne
numere Sirli Tompson svirane na violon-
celu. Ples je izvodio sam koreograf Rasel
Malifant, a glavnu karakteristiku njegove
jedinstvene igre ¢inilo je stalno prisustvo
osecanja neceg meditativnog i isto¢njac-
kog — kao da se sve vreme kineski Taj ¢i
¢uan transponovao u fluidni scenski ples.
U koreografiju Shift kao da je bio udi-
tan jasan, a zivotno primenljivi cilj - da
u zadatom prostoru i vremenu treba za
sebe pronadi pravi nadin kretanja, pravo
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mesto i li¢ni, autenti¢ni, najadekvatniji
pokrete. Iako antinarativna, njegova igra
nije bila obi¢an i jednoznacan solo usa-
mljenog aktera na sceni. Naprotiv, Rasel
Malifant se igrao i poigravao razlic¢itim
delovima vlastitog sopstva. Zahvaljuju¢i
svetlosnim efektima Majkla Hala, njego-
vo telo se na beloj pozadini ocrtavalo kao
viSestruka silueta, sa jednom, dve ili ¢ak
tri senke u pozadini scene. Ovaj efekat
nam je predocavao trodelnost li¢nosti sva-
kog pojedinca, mo¢nu i neizbeznu snagu
koju na nasa zivotna kretanja i reagovanja
emituju svesni i nesvesni konstrukti li¢no-
sti - id, ego i superego. Dakle, tri psihicka
konstrukta, njihova energija i sveukupna
organizacija ¢inili su iskreni intimni ples
— Malifantov dijalog sa sobom.

Drugi zZenski solo pod naslovom Two
odigrala je Silvi Gilem, i to sa ekspresijom
koja se teSko moze opisati re¢cima. Ona je
istinski zarobljena u kutiji od svetlosti, §to
je istaknuto u programskom opisu ovog
Malifantovog koreografskog dela. Op¢i-
njavaju¢em plesu doprineo je i svetlosni
dizajn, ¢ime su postignuti neverovatni
efekti produzetaka, trajanja i razlaganja
svakog pokreta. Zapravo, ono ¢emu smo
prisustvovali bilo je ,,strujanje” tela koje se
vidi na sceni i ose¢a u vazduhu.

U poslednjem delu veceri izvedena je
koreografija Push. Dva tela u neraskidi-
vom kontaktu, stopljena u jedno, neosetno
su klizila kroz prostor, kreirajui zanosne
slike suptilnih dodira dva bi¢a u jednoj
auri. Razli¢itim podrskama bilo je ispu-
njeno pola sata duetne igre. Medutim,
podrske se nisu dozivljavale kao oslanjanje
eteri¢ne partnerke na stabilnog muskarca,
ve¢ kao izgled savrSenstva udvoje, savr-
$enstva osves¢enog u dodiru polova.

Naravno, kada bi Malifantove koreo-
grafije izveli neki drugi izvodaci, svakako
bismo vise razmisljali o tome da li pose-
duju znacajnu osobenost koreografskog
jezika i stila. U ovom slucaju vazilo je

staro, dobro poznato pozori$no pravilo:
da uspeh komada velikim delom zavisi od
podele uloga. Izuzetno vece sa Silvi Gilem,
s vrhunskom igrom snaznog potencijala,
veli¢anstven je uvod u nastupajuci 9. Beo-
gradski festival, ali donosi rizik da publiku
udini razmazZenom, prestrogom i suvise
kriti¢cnom za sve ostale izvodacde koji ne
dosezu takve umetnicke visine.

Posle, po svemu posebne, zemunske
veceri usledilo je otvaranje Festivala u
centru Sava. Nacionalnu igracku kom-
paniju Madrida smo, posredstvom Beo-
gradskog festivala igre, gledali i pre neko-
liko godina, u vreme kada ju je umetnicki
predvodio slavni koreograf Naco Dua-
to. Od 2011. godine na njegovom mestu
nalazi se Hoze Karlos Martinez, zvezda
Baleta Pariske opere. Otuda su se prirod-
no nametala poredenja igrackih dostig-
nuca jedne iste kompanije pod razli¢itim
umetni¢kim vodstvom. Ovog puta balet
iz Madrida predstavio je tri komada raz-
licitih koreografa — Suvise blizu Alejandra
Seruda, U tranzitu Anabele Lopez Ocoa i
ranije videno delo Ludak koji hoda, beo-
gradskoj publici dobro poznatog i svetski
priznatog, Johana Ingera.

Vizuelno bogata koreografija Suvise
blizu premijerno je izvedena u Cikagu
2009. godine, a inspirisana je muzikom
Filipa Glasa i Dastina Ohalorena. Tokom
izvodenja plesaci su se kretali medu per-
jem koje je stvaralo zanimljiv scenski efe-
kat, koji, ipak, nije dovoljno iskoricen.
Deo scenografije ¢inile su pokretne bele
kulise, kojima se osvajala i redefinisala
povrsina sveukupnog prostora, asocirajuci
nas na stalne Zivotne promene. Igraci su
klizili kroz prostor i delovali poput zivih
boja koje osvajaju i oZivotvoruju belo sli-
karsko platno. Odnosno, pokretne bele
plosne povrsine ,,disale su” hipnotisu¢om
lepotom kretanja usled gibanja ljudskih
tela.



Druga prikazana koreografija bila je U
tranzitu autorke Anabel Lopez Oc¢oa, koja
je poznata po tome $to svojim delima ne
zeli da ponudi pricu, vec joj je cilj da ovla-
da jakim emocijama kod publike. Klju¢ne
re¢i i karakteristike predstave U tranzitu
bile bi: nedefinisano mesto ispunjeno klu-
pama, putnici, razlic¢ita mentalna stanja,
nelagoda, nestrpljenje, usamljenost, klupe
koje se u igri uspravljaju i redefini$u pro-
stor, neocekivani susreti i kontakti. Re¢
je o ljudima koji, dele¢i isto mesto, obita-
vaju bez sustinskog dodira i povezivanja.
Ipak, daleko upecatljivijom ¢ini se njena
koreografija One, prikazana u Narodnom
pozoristu u okviru festivalskog gostovanja
trupe Dzekobi i Pronk (Jakoby&Pronk).

Na kraju vederi usledio je Ingerov
Ludak koji hoda. Ovo odli¢no koreograf-
sko ostvarenje dobro nam je poznato ,
ali je u izvodenju baleta iz Madrida (u
odnosu na izvodenje istog dela prilikom
gostovanja Kulberg baleta) izgubilo na
snazi i ekspresivnosti. Svakako, ostade
nam secanje na zlatno doba Nacionalne
igracke kompanije iz Madrida, kada ju je
vodio Naco Duato.

U Srpskom narodnom pozoristu u
Novom Sadu, Narodnom pozoristu u Beo-
gradu i zrenjaninskom pozoristu ,,Tosa
Jovanovi¢” uprili¢eno je vece dvojice auto-
ra, Drua Dzakobija i Rubinalda Rofinoa
Pronka. Oni su formirali vlastitu trupu
s ciljem da razvijaju postoje¢u simbiozu
izmedu savremene igre i vizuelnih umet-
nosti. Ovom prilikom su predstavljene
krace koreografske celine razli¢itih kore-
ografa: Anabele Lopez O¢oa, Lea Mujica,
Icika Galilija i drugih. Za divertismansku
predstavu Lepo je zauvek bizarno povod
je bila uspostavljena praksa ,vip poziva’,
kojom se iz sveta dovode nasi uspesni
baletski umetnici. Ovog puta vece je bilo
posveceno Leu Mujicu, koji je nakon $ko-
lovanja u Beogradu karijeru nastavio u
Bezarovom baletu u Lozani, gde je imao
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priliku da igra kod vrhunskih majstora
koreografije, kao $to su Jirzi Kilijan, Vili-
jam Forsajt, Mats Ek, Na¢o Duato i drugi.
Vrhunsku svetsku karijeru dalje je razvijao
i kao koreograf i kao pedagog.

Posle Lea Muji¢a usledio je susret
sa izraelskim koreografom Emanuelom
Gatom, koji trenutno zivi i radi u Fran-
cuskoj. To je stvaralac koga smo upoznali
na jednom od prethodnih Beogradskih
festivala igre. Ta¢nije, pre nekoliko godina
imali smo priliku da na sceni Beograd-
skog dramskog pozorista vidimo njegovu
inovativnu i nesvakida$nju koreografsku
viziju Posvecenja proleca Igora Stravin-
skog, inspirisanu osnovnim pokretima
salse. Takav ekstravagantan, neocekivan i
¢udesan spoj paganskog rituala stare Rusi-
je (koju docarava slavna partitura Igo-
ra Stravinskog) i po svemu (od Rusije)
udaljene latinoamericke drustvene igre,
salse, odmah ukazuje na koreografa koji
je spreman na razlicite vrste istrazivanja,
na spajanje nedodirljivog, na sjedinjavanje
oprec¢nih, nespojivih senzibiliteta u muzici
iigri. Zato je Emanuel Gat ve¢ pri prvom
susretu sa beogradskom publikom pro-
$ao izuzetno zapazeno, ostav$i upamdcen
i rado ocekivan na nekom od narednih
festivala.

Na 9. Beogradskom festivalu igre u
Ateljeu 212, Gat je gostovao sa predsta-
vom Precizni uglovi, koja je premijerno
izvedena na Venecijanskom bijenalu 2011.
godine. Inspirisan nazivom i sadrZajem
dzez albuma Telonijusa Manka iz 1957.
godine, Emanuel Gat je sa¢inio ne samo
koreografiju, ve¢ i muziku i dizajn sve-
tla. I u Posvecenju proleca i u Preciznim
uglovima sluzi se tamom na sceni. Bina
je bivala osvetljena minimalno, tek koli-
ko je neophodno za znacenjski sloj, jer
Gat dizajn svetla posmatra kao znacaj-
no dramatursko sredstvo, kojim se svr-
sishodno usmerava i fokusira paznja i
gledaoca. Odmah se moglo uoditi da je
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njegova sadasnja igracka trupa sadinjena
od neverovatno darovitih, izrazajnih i u
igrackoj tehnici blistavih igraca. No, da bi
se presao prag scenske rampe i znacajni-
je doprlo do emotivnog dozivljaja publi-
ke, nije dovoljno raspolagati perfektnim
izvodadima, zapravo — to je tek jedan od
dobrih preduslova.

Koreografija Precizni uglovi odliko-
vala se harmonijom grupe, dosluhom
i skladom u zajednickoj igri, $to je bilo
razvijeno do te mere da se na momente
¢inilo da su izvodaci sami sebi dovoljni?!
Kao da su sa velikom posveéenos¢u okre-
nuti iskljucivo jedni drugima i vlastitom
uspostavljenom jedinstvu, tj. intuitivnom
razumevanju pokreta drugih u prostoru,
te uskladivanju i cirkulisanju kolektivne
kreativne energije. Kroz uglove se odvijala
svojevrsna koreo-kreacija, koja je delova-
la kao da sve precizno nastaje upravo tog
trenutka, ovde i sada, naocigled prisutne
publike. Sve pomenuto, takvu koreograf-
sku celinu moralo je na izvestan nacin
da ucini hermeti¢cnom. Nametao se neiz-
bezan prateci osecaj da je re¢ o svojevr-
snom larpurlartizmu - da se pokret izvodi
isklju¢ivo radi pokreta. No, nikad nije sve
kao $to na prvi pogled izgleda; u ovom
Gatovom koreografskom delu igraci su se
nalazili u nadasve zanimljivoj dinamickoj
interakciji, u petlji vlastitih tela i pokreta,
stalnih kretnji i saodnosa, ne pripoveda-
juéi nam nikakvu konkretnu pri¢u, pa
ipak, izgraduju¢i, vrhunskom tehnikom,
posebnu privla¢nost igre bez naracije, tj.
dela ¢ija je glavna odlika da donese pojam,
sliku i atmosferu jedinstva i komunikacije
grupe!

Ocigledno je da Emanuel Gat vlastitim
saradnicima nudi otvorenu i fleksibilnu
koreografsku strukturu, koja u krajnjem
ishodu, iz predstave u predstavu, ne izgle-
da uvek isto. Koreografija moze da se raz-
likuje od izvodenja do izvodenja i biva
determinisana prostorom, raspoloZenjem

igraca i njihovom spremnoscu za istrazi-
vanje. Oni se, poput dzez muzicara, zati¢u
u situaciji scenske improvizacije, §to pod-
razumeva slusanje i osluskivanje drugog,
anticipaciju kreacije drugog bica i uskladi-
vanje u sveopstoj celini. Neophodno je da
svako probudi svoj kolektivni, afilijativni
deo li¢nosti, a da pritom ne ,,ugusi’ ono
individualno u sebi. Ono $§to je zadato
jeste tek precizan kontekst u kojem se
odvija njihovo traganje, odnosno, odrede-
ni su parametri blizine tela u grupi, brzine
pokreta i direkcije kretanja, a sve ostalo
spada u domen problema ostvarivanja
prave i dobre komunikacije tokom igre.
Odatle i proistice osnovni znacaj i kvalitet
Preciznih uglova Emanuela Gata, jer autor
trazi odgovor na znacajno pitanje — $ta
na$ prostor i odnose moze da ucini sklad-
nim, komunikativnim, a §ta haoti¢nim ili
disharmoni¢nim, ¢ak i kada svi u njemu
pokusavaju da urade nesto $to je sasvim
precizno definisano i odredeno pravilima.
Tacnije, kroz igru i pokret trazili su se
odgovori na mnoga pitanja vezana za slo-
Zenost suzivota u drustvenoj zajednici.

U Beogradskom dramskom pozori-
$tu gostovale su dve plesne kompanije sa
tri razli¢ite predstave: trupa Likvid Loft
iz Austrije i izraelska trupa Josija Berga
i Odeda Grafa. Zajednicka odlika sve tri
predstave jeste to $to su na ovogodi$njem
aprilskom slavljenju igre izmamile $iro-
ke osmehe publike i osecanje pozitivne
ispunjenosti, s kojim, reklo bi se, ne izlazi-
mo Cesto iz pozori$ta. Zapravo, prikazane
koreodrame donele su, pored dobre igre,
satiri¢nost i suptilnu duhovitost.

Prvo smo imali priliku da vidimo
internet teatar, tj. multimedijalnu kore-
odramu umetnika iz Be¢a, pod naslovom
Glava koja govori (Talking head). Koreo-
grafiju za mladu igracku kompaniju Likvid
Loft, odnosno za dvoje igraca, sacinio
je njen osniva¢ Kris Haring, a muziku
Andreas Berger. Kompanija, sastavljena



od umetnika iz razlic¢itih sfera delovanja,
osnovana je jo§ 2005. godine sa jasnom
namerom da se otvori i prikaZe polje neiz-
bezne povezanosti novih formi savremene
umetnosti i same igre. Osvojena nagrada
za najbolju predstavu na Bijenalu u Vene-
ciji 2007. godine dovoljno govori o svezem
alternativnom traganju ove becke kom-
panije. Takode, jasno je da se naslovom
predstave (Talking head) referira na jedan
od najpoznatijih bendova novog talasa
sedamdesetih i osamdesetih godina pro-
$log veka, koji je, izmedu ostalog, umeo da
privlac¢i paznju i vlastitim multimedijal-
nim projektima. Pored toga, komad upu-
¢uje i na cinéma vérité, stil dokumentar-
nog filma odredenog gro-planom onoga
koji nesto saopstava, pri ¢emu je kamera
sredstvo koje sluzi da isprovocira sago-
vornika. Kris Haring scensku igru, koja
je vise virtuelno-digitalna nego realna,
kreira uz pomo¢ video-bima i svedenih
rekvizita — dva laptopa i velikih karto-
na koji, kao igraju¢i dekor, lako menjaju
oblik i namenu. Karton je bio podloga,
prostirka za lezanje ili pak kucica u kojoj
su igraci bili skriveni i odakle su dopi-
rali njihovi glasovi, a kompjuteri su bili
osnovni ¢ovekovi produzeci, savremene
proteze, jedini mogucéi nacin ostvarivanja
bilo kakve komunikacije. Putem konekci-
je, na velikim bimovima u pozadini scene
isijavali su lako promenljivi likovi dvoje
izvodaca, koji su kako za publiku, tako
i jedno za drugo, stalno bili on line. I to
nam se, za¢udo, ¢inilo potpuno normal-
nim, svakida$njim — da lica glavnih aktera
u pozoristu gledamo isklju¢ivo posredno,
preko medija, da su njihova lica pre svega
virtuelna, iako su se igraci realno nalazi-
li pred nama, na samoj sceni. U glavnoj
ulozi sajber performansa Talking head
podrazumevalo se konstantno prisustvo
internet kamere — kao necega $to odredu-
je iizobli¢ava izgled ucesnika i, §to je jos
znacajnije, oblikuje i izvitoperava formu i
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komunikaciju. Bez kamere, tj. bez ekrani-
zovane zive slike, Zivot je u savremenom
dobu postao nezamisliv i nebezbedan,
a u predstavi, i to u filozofskom smislu,
kamera je mo¢niji, aktivniji i sceni¢niji
subjekat od samih izvoda¢a. Ona svemu
daje smisao, odnos i oblik. Istina je to da
smo postali puki $rafovi velikih drustve-
nih mreza i da bivamo aktivni isklju¢ivo
kao potro$ni delovi fejsbuka, tvitera, skaj-
paidrugih sli¢nih internet ,,mehanizama’.
Nase virtuelno telo postaje dominantno,
ono je na$ dvojnik koji nam u svemu
prethodi i preuzima se kao pravo, realno
telo digitalizovanog savremenog sveta.
Fizi¢ko, realno telo odbacuje se poput
lode skrojenog odela ili laznog identiteta,
postaje nevazece — ono je tu tek da sluzi
virtuelnom i otuda ga treba neprestano
transformisati u kiberneticki pejsaz. Jedi-
no tako osiguravamo vlastito postojanje
i prisustvo u savremenom svetu! No, cilj
svega, duhovito osmisljenog, postavljenog
i odigranog u Haringovoj koreodrami,
¢ine preostala i viSe ne tako nova pitanja:
koliko je savremena tehnologija komuni-
kacija i mas-medija izmenila ljudski lik,
glas, jezicke i gestualne obrasce, Zivotne
prioritete, opazajne modi i, iznad svega,
osecajnost? Koliko nam novi mediji obez-
beduju sigurne, utabane i direktne staze
ka potpunoj usamljenosti?

Nakon becke trupe, u Beogradskom
dramskom pozori$tu predstavili su se
izraelski koreografi mlade generacije Josi
Berg i Oded Graf sa dve zajednic¢ki pot-
pisane predstave: Izgubljena Zivotinja i 4
muskarca, Alisa, Bah i jelen. Treba napo-
menuti da je Josi Berg od ranije dobro
poznat beogradskoj publici kao saradnik
za scenski pokret u predstavi Nebojse Bra-
di¢a Mala trilogija smrti. Sam koreografski
duo Berg — Graf ve¢ je stekao meduna-
rodnu reputaciju — njihov koautorski rad
odlikuje se provokativno$¢u, humorom i
dopadljivom bizarno$¢u, pa nije neobi¢-
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no $to ih je BalletTanz magazin nazvao
»koreografima koji se moraju gledati” U
Izgubljenoj Zivotinji svi igraci, na samom
pocetku, sa zivotinjskim maskama preko
lica, uz arapski melos, gotovo ritualno
ponavljaju osnovni korak senzualne latino
igre, salse. Cinili su to uz lagano svlacenje,
koje bi se moglo posmatrati kao ,,benigni”,
simpati¢ni striptiz. Na lepo izvajanim teli-
ma igraca, bile su ,nakalemljene” maske
— zivotinjske glave. Asocijativno naliku-
judi satirima, oni su stremili ka slobodi
neartikulisane ¢ulnosti, kao krajnjem i
neophodnom kontrastu sterilnoj i hladnoj
hi-tech civilizaciji. Medutim, Zivotinjske
maske ¢e u nekom trenutku igre biti ski-
nute, a animalna ¢ovekova priroda ostace
kao neunistiva, neporeciva, sirova sna-
ga koja ve¢no obitava u telu, diktirajudi
medusobne ljudske odnose i ponasanje.

Druga prikazana koreodrama istih
autora, koju kritika imenuje korakom
napred u odnosu na njihove prethodne
zajednicke poduhvate, 4 muskarca, Ali-
sa, Bah i jelen jezikom bajke i komi¢nim
scenskim sredstvima prikazuje i proble-
matizuje sliku savremenog maskuliniteta.
Negde daleko, u zabiti, u jednoj velikoj
kud¢i Zive 4 muskarca u sveopstoj harmo-
niji, kako medusobno, tako i sa prirodom.
Medutim, nenarusen sklad traje samo do
prve Zenske pojave — Alis. To je ironi¢na
prica o prijateljima, koji zadovoljno Zzive
u kudi sa velikim plazma televizorom i
friziderom punim mesa i piva dok ne po¢-
nu da Zele lepu Alis i dok se ne sukobe
zbog nje. Destruktivan muski potencijal,
nasilje, rivalitet, humor, energi¢nost, otu-
denost, macizam i muzevnost koja bledj,
krecudi se sve vise ka sigurnom nestanku
- odlike su koje obelezavaju ovo koreo-
grafsko delo, a i aktuelno vreme.

Tokom tri veceri u Beogradskom
dramskom pozoristu uzivali smo u Berg
— Grafovim, kao i koreodramskim pro-
misljanjima Krisa Haringa, koja su bila

okrenuta ka upadljivim problemima
danasnjice - sloZzenim pitanjima identi-
teta i seksualnosti. A nakon toga, iz Frank-
furta je stigla Zeljno ocekivana kompanija
Kid Pivot sa, u svetu izuzetno traZzenom,
predstavom Tamne materije. MoZe se reci
da su vrhunac Festivala ¢inile tri predsta-
ve: ve¢ pomenute Tamne materije; potom
dobro poznati Holandski plesni teatar,
koji je nastupio na sceni Sava centra sa dve
odvojene koreografske celine Pola Lajtfuta
i Sola Leona — Ceznja i Leptir; i predsta-
va Politicka majka britanske kompanije
Hofesa Sehtera, koja je izvedena za zatva-
ranje Festivala u Madlenijanumu.

Na muziku Ovena Beltona, Kristal Pajt
je sacinila koreografiju za Tamne materije.
Karijera ove viestruko nagradivane umet-
nice vezana je za Forsajtov balet, Holand-
ski plesni teatar, Kulberg balet, Nacionalni
balet Kanade i druge znacajne institucije.
Bio je vrhunski estetski dozivljaj i svoje-
vrsna privilegija gledati nastup kompanije
Kid Pivot na sceni zemunskog Madlenija-
numa! Prica je jednostavna, moze se reci
antipigmalionska: lutkar kreira svoje delo,
lutku koja ¢e se okrenuti protiv svog stvo-
ritelja. Sluze¢i se lutkarskom animacijom,
japanskim kabuki pozori$tem, savreme-
nim plesom i igrom senki, Kristal Pajt
je problematizovala pitanje identiteta,
odnosno drugog ja, kao i pitanje odnosa
izmedu stvaraoca i stvorenog, novona-
stalog dela, koje nenadano moze da se
otrgne kontroli svoga tvorca. Umetnicki
mastovito i vesto, prikazana je destrukcija,
zapitanost nad stvaralastvom, nad nedo-
kucivim i nepredvidljivim dejstvom visih
sila, posredstvom kojih se nekad sva ljud-
ska mo¢ lako i neocekivano preobraca u
nemo¢. Uocljivo je da se u predstavi Tam-
ne materije dogodilo jasno diferenciranje
¢inova u dva sasvim odvojena pravca - u
prvom ¢inu islo se u pravcu koreodrame,
a u drugom ka apstraktnoj modernoj igri,
koja je sublimisala radnju prvog ¢ina. Re¢-



ju, u predstavi Tamne materije objedinjene
su koreodrama i apstraktan pokret, odno-
sno dva razli¢ita jezika savremene igre i
pozorista, pa se ovo delo moze izdvojiti i
kao svojevrsna paradigma onoga §to ¢ini
plesnu umetnost danas.

Nakon toga, gost Festivala bila je trupa
La la la Human Steps iz Montreala, koja
je na sceni Sava centra izvela predstavu
Novi komad. Tehnicki izuzetno slozenu
koreografiju odigrale su manekenski lepe
balerine izvanrednih igrackih potencijala.
Poznati i priznati koreograf Eduard Lok
svu paznju je usmerio prema izrazajno-
sti tela i antinarativnoj igri. Medutim, u
estetskom smislu Lokov pokret je doveden
do histeri¢ne iseckanosti, koja je prerasla
u koreografsku konstantu, pa je vrlo brzo
kompletno scensko desavanje postalo jed-
nolinijsko, bez jasne predstave o tome $ta
se htelo re¢i. Nejasno¢i su doprinosile i
video-projekcije dva Zenska lika tokom
¢itavog izvodenja. Zapravo, savr§enom
izvoda¢kom tehnikom Lokovih igrada
prenelo se iskljucivo i samo jedno: lom-
no osecanje naseg neuroti¢nog doba.

Na istoj Velikoj sceni usledilo je gosto-
vanje Holandskog plesnog teatra sa pred-
stavama CeZnja i Leptir, izrazito poetskim
komadima poznatog koreografskog dvoj-
ca — Pola Lajfuta i Sola Leona. Obe kore-
ografije su pripovedale o ljubavi. U prvoj,
na muziku Ludviga van Betovena, iznad
scene se nalazila viseca rotirajuca kocka sa
ljubavnim parom kao njenim nestabilnim
»sadrzajem”. Razli¢iti aspekti sloZzenog
odnosa izmedu dvoje ljudi, koji se nalaze
na ,izdisaju’, iscrpljenju zajednicke ljuba-
vi, prikazani su kroz simbiozu inventivnog
scenografskog i koreografskog resenja.
Kad god bi dvoje igraca osvojili jedinstvo
i sklad, njihova vrteca soba (kocka) bi se
zarotirala i oni bi izgubili tek uspostavlje-
nu ,pokretnu” ravnotezu. Iz zajednickog
uspravnog polozaja ,,iscurili bi” na pod. Iz
te posebne vrste ,emotivnog zatocenistva’
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prvi je otisao muskarac; on je napustio
zajednicki prostor, ali kada se iz ¢eznje
vratio - Zene viSe nije bilo. I u njihovoj
koreografiji Leptir ,pretresana” je tema
ljubavi, ali u smislu odnosa prema poro-
dici, majci, kao i uvek prisutan strah od
gubitka bliskih osoba. U koreografskom
stilu Lajtfut — Leon u naznakama se pre-
poznaje refleksija i lepota koreodramskog
teatra Pine Baus, ¢ije je stvaralastvo nemi-
novno uticalo na sve danasnje autore.
Festival je zavr$en izvanrednom bri-
tanskom koreodramom Politicka majka,
¢iji je autor muzike i koreografije svestrani
umetnik rasko$nog dara Hofe§ Sehter. S
punim pravom, strana kritika je njegovu
predstavu definisala kao audio-vizuelno
¢udo! Ovo delo obilovalo je jakim zvu-
kom bubnjeva i gitara, a na sceni se sve
vreme nalazio rok sastav, koji je ritmom i
glasno$cu, prisutne ,izmestao” iz sedista.
S druge strane, svetlosnim strob efektima,
zadimljenom atmosferom, promisljenom
rezijom i uzbudljivom igrom, nalik ritual-
noj, ostavljalo je gledaoce ,,prikovanim” za
mesto i bez daha. Bila je to zvu¢no zastra-
$ujuca apokalipticna koreodrama, koja
nuzno pomera granice naih razmisljanja.
Na sceni se odvijala metafori¢na prica o
ratu, o diktaturi i diktatorima, o represiji
i potlacenosti, o ljudskom duhovnom i
fizickom stradanju, koja je na kraju poen-
tirana ispisanom osvetljenom rec¢enicom
- tamo gde ima pritiska ima i folklorne
igre. Blistava, koncizna i duboka definicija
folklorne igre! Re¢ju, Festival je okonc¢an
koreografskim delom uznemirujuce sna-
ge, koje je u sedamdeset minuta trajanja
suceljavalo slobodu i ropstvo.
Ovogodisnji, deveti Beogradski festi-
val igre podstakao nas je na misao o ema-
naciji dvostrukog lika igre danas. Re¢ je o
sve jasnijoj dihotomnoj tendenciji, odno-
sno podeljenosti Terpsihorine umetno-
sti naSeg vremena na dve strane: prva je
teznja ka antinarativnoj apstraktnoj igri,
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sa neoklasi¢nom ili modernom igrackom
tehnikom, a druga je teznja ka igri koja
udruZuje i podrazumeva sredstva dram-
skog teatra, odnosno koreodramsko stva-
rala$tvo. Kako ve¢ dugo pozoriste pokreta,
odnosno fizi¢ki teatar ili koreodrama, zau-
zima svoje zasluZzeno mesto u savremenim
pozori$nim tendencijama — zakljucak je
da je upravo takva dihotomna festivalska
selekcija najbolji mogudi izbor, jer donosi
potpune informacije o svetskim trendo-
vima i kretanjima i zadovoljava razli¢ite
ukuse i potrebe ve¢ pomalo razmazene
festivalske publike. Nesumnjivo, privi-
legija je imati festival ovakvih razmera,
aktuelnih svetskih kompanija, provere-
nih naslova i poznatih umetnickih imena.

POVODI

BUDUCNOST RELIGIJE 1Z
POSTMODERNOG UGLA

»Slaba misao” kao metafora
postmoderne filozofije*

Prema Ri¢ardu Rortiju i Daniju Vatimu,
predstavnicima postmoderne misli, tesko
je do kraja razumeti, bez sagledavanja
ucinka nekoliko istorijskih ¢inilaca, sve
okolnosti koje su doprinele dekonstrukci-
ji metafizike i negaciji ontologije, najzad,
prevladavanju strukturalizma i esencija-
listickoga pristupa objektu. Naime, sve je
pocelo promenama omoguéenim Fran-
cuskom revolucijom i uvazavanjem ideje

* Ricard Rorti i Pani Vatimo, Buducnost reli-
gije, prir. Santjago Zabala, prev. Rade Kalik, Al-
batros Plus, Beograd 2011.

Pored toga $to se Beogradski festival igre
pozicionirao kao izuzetno znacajna kul-
turna manifestacija u celom regionu i §to
sve vidnije afirmiSe i razvija, kod nas ve¢
dugo skrajnutu, umetnost igre, zanimlji-
vim i vrednim ¢ini se i jedan nesvakidasnji
podatak — u dijaspori ima velikih ljubitelja
ovog beogradskog prole¢nog pozori$nog
zbivanja, koji svoj godisnji odmor u Srbi-
ji planiraju prema kalendaru ove igracke
manifestacije! Nije ¢udno, jer je to najkva-
litetniji internacionalni festivalski dogadaj
koji trenutno imamo. Neka tako i ostane i
neka nas ucini jo$ zahtevnijim uzivaocima
plesne umetnosti i kulture.

VERA OBRADOVIC

solidarnosti, zatim, afirmacijom milosrda
u jednome delu hri$¢anstva, na kraju,
romantizmom koji je utemeljio ironijski
stav prema svetu ¢ime je znatno prosiren
horizont slobode ,li¢noga Ja”.
Nezaobilazan doprinos postmodernoj
filozofiji svakako je i ,.filozofija komuni-
kativnog delanja Habermasa’, ali to su i,
sa izvesnim preinacenjima, Gadamero-
va hermeneutika i Djuiev pragmatizam.
Koliko god se ne saglasavali sa navede-
nim prioritetima, kao odlu¢uju¢im fak-
torima koji su inspirisali postmodernu
filozofsku misao, jedno je izvesno:upra-
vo su Gadamer i Djui, prema priznanju
Vatima i Rortija, kao njihovi nezaobilazni
oslonci, opredelili ova dva filozofska pisca
prilikom izbora puteva ka postmodernoj.
Rorti je predstavnik ameri¢kog postempi-



rijskog pragmatizma, dok Vatimo zastu-
pa onu ideju gadamerovske hermeneu-
tike prema kojoj ,,ne postoje ¢injenice,
ve¢ samo interpretacije”. Sa tih polaznih
osnova njihova postmoderna orijentacija
mogla bi se sazeto odrediti kao zalaganje
za stanoviste istine koja sledi iz tzv. meke
misli (RVZ, 50).! Saglasno sa tom post-
modernom filozofskom idejom, izvodi se
i dalja, $ira konsekvencija da je ,,postmo-
derni nihilizam (kraj metanarativa) istina
hri$éanstva” (RVZ, 51).

Zalazudi se ,,kao hrid¢anin” za ,,neme-
tafizicku religioznost” Vatimo jednako
podupire i stav o ,,nemisionarskoj religi-
oznosti”. Doduse, Vatimo prihvata Rorti-
jevu poziciju da su nas hri$¢anstvo, Fran-
cuska revolucija i romantizam ,,oslobodili
znacaja objektivne ontologije i vaznosti
bilo koje vrste koja se ne odnosi na milo-
srde” (RVZ, 64-65). Prema Santjagu Zaba-
li, priredivacu dela Buducnost religije, ovo
glediste direktno je suprotno onome koje
je nedavno izlozio papa prilikom pose-
te italijanskom parlamentu, izjavivsi da
je »eti¢ki relativizam” najvedi neprijatel;j
religije. Naime, stanoviste trojice sago-
vornika, Rortija, Vatima i Zabale, kao vid
postmoderne filozofije, predstavlja svoje-
vrstan oblik relativizma i skepticizma, $to
je i zalaganje za idejni i moralni plurali-
zam (RVZ, 67).

Autori su, dakle, saglasni da je na kraju
XX veka doslo do raspadanja filozofskih
teorija, poglavito ,,pozitivistickog scijenti-

1 U knjizi Buduénost religije izloZena su Ce-
tiri teksta: Santjago Zabala, ,Uvod: Religija bez
teista ili ateista”, str. 7-30; Ric¢ard Rorti, ,,Anti-
klerikalizam i ateizam’, str. 31-42; Pani Vatimo,
»Doba interpretacije’, str. 43-54; ,,Dijalog: Kakva
je buducnost religije posle metafizike?” U dijalo-
gu su trojica ucesnika: Ri¢ard Rorti, Pani Vatimo
i Santjago Zabala, str. 55-79. MiSljenja ucesnika
navedena su u nastavku teksta pod jedinstvenom
oznakom RVZ. Citalac ¢e, imajuéi u vidu naznaku
stranice, §to je u ovoj napomeni navedeno, mo¢i da
diferencira na koji se rad citirani stav odnosi.
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zma i marksizma” koje su, inace, proglasile
kraj religije. U polemici sa hegelijanskom
tradicijom i idejom da je ,filozofija misao-
ni izraz vlastitoga vremena’, postmoderna
misao uspostavlja novu paradigmu po
kojoj je filozofija ,interpretacija” (RVZ,
16). U filozofiji predmodernog vremena
bili su vladajuéi objektivna istina, autori-
tet Nauke i Crkve, dok se danas filozofija
nalazi pred novim izazovom. Naime, ,,kad
god postoji neki autoritet, u vidu nau¢ne
ili crkvene zajednice, koji uvodi nesto kao
objektivnu istinu, filozofija ima obavezu
da se uputi suprotnim pravcem da pokaze
kako istina nikada nije objektivna, ve¢ je
uvek interpersonalni dijalog koji se uspo-
stavlja zajedni$tvom jezika” (RVZ, 18).

U postmodernom duhu Vatimo sma-
tra danas prevazidenim traganje za kona¢-
nim, objektivnim istinama, primeéujuéi
kako se ,,univerzalna vrednost neke tvrd-
nje moze izgraditi postizanjem konsen-
zusa kroz dijalog, ali bez zahteva na bilo
kakvo pravo u ime apsolutne istine”2. Pla-
sti¢éno odredujudi takvu strategiju sintag-
mom ,,slabe misli” Zabala primecuje kako
»postmetafizicka misao sustinski tezi ka
jednoj ontologiji slabljenja koja ublazava
pritisak objektivnih struktura i napadnost
dogmatizma” (RVZ, 19). Najzad, kako je
»struktura” samo drugo ime za ,esenci-
ju”, to su najznacajniji pokreti u filozofiji
XX veka u biti ,antiesencijalisticki”. Ovde
ubraja ne samo pozitivizam ve¢ i fenome-
nologiju, koji su, po uzoru na Platona i
Aristotela nastojali ,,da izdvoje promenlji-
ve pojave od stvarno trajnih, puke slucaj-
nosti od istinskih nuznih” (RVZ, 31).

A sada, sasvim konkretno o tome sim-
bolu postmoderne strategije, naime, o
»mekoj misli’, na ¢ijoj ¢e pretpostavci biti
izloZena i svojevrsna kritika klerikalizma,

2 G. Vatimo, After Christanits, Columbia
University Press, New York 2002, 3. Citirano
prema knjizi Buducnost religije, 19.
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drugim re¢ima, kritika crkvene religije,
ali i predloZen novi koncept koji odgova-
ra postmodernom dobu. Parafrazirajuci
ideju dvojice postmodernista, koji se u
svojim filozofskim poslovima, ne slucaj-
no, bave i estetickim pitanjima, vidimo
njihovu odlu¢nost u stavu kako je proslo
vreme tzv. ,jake’, tj. ,dogmatske” misli,
aludiraju¢i na Hegelov racionalizam.
Autori postmoderne misli smatraju kako
¢itava postmoderna duhovnost predsta-
vlja, ujedno, i pocetak oblikovanja jed-
ne ,nove postreligijske kulture, odnosno
buduénost religije posle dekonstrukcije
zapadne ontologije” (RVZ, 9). Takav stav
se i mogao ocekivati od Rortija i Vatima,
kao kriticara ,,objektivistickog samorazu-
mevanja humanisti¢kih nauka” (ibid.).
Izraz ,slaba misao” je metafora za
»prevazilazenje metafizike” Re¢ je o
gledistu bitno razli¢itom od Hegelovog
Aufhebung-a, jer je u slaboj misli na delu
pre svega ,,inovacija” a ne Hegelovo uslo-
vljavanje. Dakle, ,,slaba misao” je forma
»prevazilazenja teoloske i platonovske raz-
like izmedu *ve¢nog i prolaznog, izmedu
stvarnog i pojavnog, izmedu "bivstvova-
nja i ‘nastajanja”. Sta, uistinu znaéi to kada
se, saglasno ,,slaboj misli’, kaze da ¢e u
»buducoj kulturi ljudska bica Zeleti samo
da zive jedni s drugima’, onako, na primer,
kako je Ziveo ,,Nice sa Sokratom™? Cini se
da to znaci kako Nice, ziveci, doduse, u
svome vremenu, u osnovi nije bio tu kako
bi prevazisao ,,prethodnika” Naime, odnos
medu njima ne treba razumeti kao prevla-
davanje, prevazilazenje (Uberwindung)
onoga koji mu prethodi ve¢ kao odnos
»prijatnosti’, ,,prelazenja” (Verwindung).
Dakle, Rorti koristi dva nemacka termi-
na, ¢ijem tumacenju daje svoj doprinos i
Santjago Zabala, upozorivsi kako nemacki
Uberwindung podrazumeva ,,prevazilaze-
nje” metafizike, dok Verwindung implicira
»okretanje ka novim ciljevima”. Doslovce,
kod Rortija bi to znadilo i ,prelazenje” i

wvitoperenje” (RVZ, 10). Najzad, Vatimo
smatra da ,,slabu misao” nikako ne treba
tumaciti kao ,,stav o misljenju koje je sve-
sno vlastitih granica” ve¢ je ovde posre-
di takva nova teorija koja u epohi kraja
metafizike slabi kao konstitutivni ¢inilac
Bica (Sein).

Sekularizacija vere i postmoderno
doba

Mesto dosadasnje metafizike i ontologi-
je, mita o konac¢nim istinama o objektu,
strukturi, u postmodernoj filozofiji mora-
ju zauzeti nove orijentacije, to jest, inter-
pretacija i dijalog, ,,slaba misao”, ,komu-
nikativno delovanje”, kao novi simboli za
prepoznavanje epohe pluralizma istina, u
duhu neoskepticizma. Iz ovakve strategi-
je postmodernog misljenja ve¢ se mogu
nazreti putevi interpretacije morala, epi-
stemologije, estetike i religije. Ovde ¢emo
se zaustaviti kod pitanja buduc¢nosti reli-
gije, koje su u formi dijaloga problema-
tizovali postmoderni filozofi Amerika-
nac Ricard Rorti i Italijan Pani Vatimo.
1z ugla svojih osnovnih uverenja Vatimo
se, pored ostalog, ve¢ duze bavi pitanjem
moguénosti autenti¢noga opstanka reli-
gije danas..

Pocecemo pitanjem: Da li razvoj reli-
gije danas korespondira sa procesima koji
se odvijaju u tzv. postmodernoj filozofi-
ji? Santjago Zabala, koji je uprili¢io dija-
log dvojice filozofa o buduénosti religije,
problem definise iskazom kako radanje
»slabe misli” odgovara ,,ponovnom rada-
nju religije u tre¢em milenijumu’, koje je
motivisano pre svega ,smréu Boga”. Ovde
nije re¢ ni o ¢emu drugom do o proce-
su sekularizacije sakralnog, kao posledica
razvoja ,civilizacije zapadnog sveta’”.

Jednom reci ,filozofija posle smrti
Boga’, ali i posle dekonstrukcije metafi-
zike, pretpostavlja da mi danas ,Zivimo
u posthri$¢anskom vremenu smrti Boga,
u kojem je sekularizacija postala norma



za svaki teoloski diskurs” (RVZ, 8-9).
Ovde nije re¢ ni o kakvom svetogrdu,
vec o ¢injenici da je religija usla u novu
fazu razvoja, u doba kada se, paralelno sa
krajem zapadne metafizike, i posle njega,
posto je na scenu stupila ,,slaba misao”,
dogodila i ,,sekularizacija’, kao prirodna
posledica misaonog skepticizma, nemo-
gucnosti dosezanja konacnih istina. U
domenu religije to je imalo da znaci kako
su ,pitanja o prirodi Boga beskorisna zbog
slabosti naseg razuma”. A to je i u duhu
Kantove kritike teologije iz ugla tran-
scendentalne Kritike ¢istoga uma. Dakle,
stav o ,smrti Boga” treba razumeti kao
smrt onoga modela teorijskog misljenja,
koje dogmatskom umu, koji tezi sveo-
buhvatnom, nije bilo kadro da podastre
argumente o tome da li Bog postoji ili ne.
A upravo su takva pitanja optereéivala
tradicionalnu metafiziku. Pitanje: Sta je
Bi¢e? ima pandan u teoloskom: Postoji li
Bog? Odgovor je ocekivan. Kao §to je za
postmoderniste iz ugla nekakve ,,kona¢-
ne” istine, jedno takvo ,,Bi¢e mrtvo’, tako
jednak odgovor sledi i povodom istine o
egzistenciji Boga.

Profilakti¢ki, pak, korist koju postmo-
dernisti¢ko insistiranje na tezi o nemo-
gucnosti racionalnog dosezanja do kraj-
njeg pitanja o smislu i kvalitetu ,,Bica i
postojanja” moze doneti ¢oveku, jeste ta
da ¢e ovaj ,konacno nauciti da Zivi sam
sa sobom i svojom konac¢no$cu, oslobo-
den ikakvih ostataka nostalgije za krajem
apsolutnosti metafizike”. Ve¢ ¢injenicom
$to prihvata ,,nestabilna i pluralna stanja”
o0 sopstvenoj egzistenciji on jednako raz-
ume da je ,,osuden na razli¢itost, nestal-
nost’, pa je tek u takvom stanju kadar ,,da
aktivno upraznjava solidarnost, milosrde
iironiju” (RVZ, 22,23id.).

Ukratko, samo se ¢ovek koji tezi plu-
ralnosti i toleranciji suprotstavlja poku-
$aju da se neka ,,partikularna vizija sveta
nametne uz pomo¢ autoriteta” A to dalje
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zna¢i da misao mora napustiti sve tzv.
objektivne, apodikticke i apsolutne tvrd-
nje ¢ime se spre¢ava ,,hri§¢anstvo da, uje-
dinjeno sa metafizikom”, koja je u traganju
za pRVZim principima, ,,stvori prostor za
nasilje”. U doba sekularizacije, u postmo-
dernom dobu, danas su na sceni: komuni-
kacija, dijalog, konsenzus, interpretacija,
demokratija, a u religiji milosrde i ljubav.

Iz recenog jedino sledi kako su vise
no saglasne ,,slaba misao’, s jedne strane,
i ona ,religijska vera koja poku$ava da
postane »li¢na«”, s druge. Alj, i to je ovde
odlucujuce, postoji evidentan jaz, radikal-
na nesaglasnost ,,slabe” ili ,,postmoderne
misli” sa onom ,religijskom verom koja
osniva crkve i zauzima politi¢ke polo-
zaje”. I tako, stvari postaju sada sasvim
jasne. Metafizika, strukturalizam, najzad,
ontologija, korespondiraju u domenu
vere iskljucivo sa crkvenom religijom, kao
zatvorenom i dogmatskom, dok postmo-
derna ili ,,slaba misao” ide rame uz rame
sa elanom pluraliteta, Ciji se prirodni save-
znik nalazi iskljuc¢ivo u sferi privatnosti, u
»liénoj veri” pojedinca.

Prema tome, Rorti i Vatimo se zalazu
za onu religijsku praksu, za onaj oblik vere
koji bi se mogao nazvati ,,laicizam’, §to je
samo drugi ime za antiklerikalnu pozici-
ju. Stvar je u tome $to laicizam ,afirmise
potpunu autonomiju kulturnog, drustve-
nog i politickog zivota od bilo koje crkve”.
Prema istraZivanju Rortija i Vatima nije
tesko ustanoviti da ¢e buduénost religije
zavisiti najpre ,,0d sposobnosti danasnjih
crkvenih vlasti da dozvole religiji da se
transformise u nesto $to pripada licnoj sfe-
ri” (RVZ, 25 - kurziv S. P.). Jo$ odredenije,
»slaba misao” korespondira sa religijom
»li¢ne vere” koja ostaje s one strane crkve-
ne, klerikalno organizovane religije, koja,
shodno dosadasnjem istorijskom isku-
stvu, svagda tezi politici. Religija treba da
postane li¢na stvar, koja se odigrava u dusi
pojedinca, s one strane drustva i njegovih
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institucija.

Umesno je ovde parafrazirati misao
treceg americkog predsednika, advoka-
ta i filozofa, Tomasa Dzefersona, koji je
primetio kako mu u politickom Zivotu
nimalo ne smeta $to njegov sused veruje u
politeizam. Svako je verovanje prihvatljivo
ako ne ometa sprovodenje demokratske
politike. Bio je to jedan od pRVZih nago-
ve$taja ideje o religiji kao privatnoj stvari,
kao li¢no opredeljenje. Pisci knjige koja se
u ovom tekstu razmatra samo su u post-
modernom duhu radikalizovali ovu ideju
zahtevom da ,treba udiniti religiju li¢-
nom, smatrati je irelevantnom za drustve-
ni poredak, ali relevantnom, i verovatno
sustinskom, za savr$enstvo pojedinca”. U
jednom demokratskom drustvu, razmi-
$ljao je Dzeferson, gradani ,mogu biti
religiozni ili nereligiozni koliko god im
je volja sve dok nisu ‘fanati¢ni™3. Zbog te
¢injenice, svako tumacenje i ocenjivanje
vrednosti jedne vere, a dodao bih i bilo
koje religije, nema legitimitet, jer, kako se
izrazio Rorti, pojam ,legitimnosti” nije
primenjiv na ono §to ,,svako od nas radi
u svo0joj samodi”.

Sadasnjost i buducnost religije: Licna
religija bez crkve?

Uprkos tome $to akteri u dijalogu, sasvim
liéno, zauzimaju razli¢it odnos prema
religiji, Ri¢ard Rorti kao ,,antiklerikalni
laik”, a Vatimo opredeljeni katolik, obo-
jica su kao postmoderni filozofi saglasni
u pogledu budu¢nosti religije. Rortijeva
pozicija se, pored ostalog, temelji na uvi-
du da je ,religija danas manje znacajna
nego $to je to bila pre sto godina™. Sva-

3 R. Rorty, Objectivism, Relativism, and Truth.
Cambridge University Press, 1991,175.

4 R, Rorty, D. Nystrom, K. Puckett, Against
Bosses, Against Oligarchies: Conversation with Ric-
hard Rorty. Prickly Paradigm Press, Chicago 2002,
59-60. Nav. prema Buducnost religije, 29.

kako, ovaj stav provocira pitanje da li se
time htelo re¢i kako je, principijelno uzev,
oslabio unutradnji, tj. subjektivni kapaci-
tet vernika, ili je re¢ o socioloskoj ¢inje-
nici, da ljudi uop$te danas manje veruju
»ispovednom’, ,crkvenom” hri§¢anstvu
(RVZ, 68id.). Ukoliko se ovaj drugi fakt
ne moze naucno proveriti, ni verifikova-
ti, a to je, doista, malo verovatno, kada se
ima u vidu epistemoloska strategija post-
moderne ,,slabe misli’, onda takvu pro-
poziciju moramo smatrati falibilnom.

No ovde je znatno produktivnije slede-
Ce pitanje: ,Mozemo li imati li¢nu religiju
bez crkve?”, na koje, Pani Vatimo, post-
moderni filozof-vernik, daje kratak odgo-
vor: ,Ne verujem da mozemo!” On smatra
kako je i dalje neophodno, da se, koliko
toliko, ostane u tradiciji istorije drustve-
nih institucija. A crkva je, nesumnjivo,
jedna od takvih ustanova. I sada, uvezu-
judi ovaj stav u jezi¢ku formulaciju, naime,
da ,,ne mozemo u potpunosti odbaciti ide-
ju da postoji svojevrsni drustveni problem
religije’, prema tome i postojanje forme
njenoga institucionalnog formatizovanja,
on se vraca crkvi. Tim povodom Vatimo
je izneo zanimljivo iskustvo sa predava-
nja na kojem je govorio protiv papinog
odbijanja kontracepcije. Tada mu je jedan
student dobacio: ,,Zar ocekujete da papa
preporuci kontracepciju?” Svakako, doda-
je Vatimo, ja uvek odgovaram kako bih
viSe voleo da papa uopste ne govori o tom
problemu. Pa ipak, pitam se, a 0 ¢emu bi
papa trebalo da govori? A to je takode
»problem nase drustvene gramatike”.

I dalje smo kod klju¢nog pitanja, a u
zaostrenijoj formi: Da li se sa buduéno-
$¢u religije istovremeno postavlja i pitanje
smisla daljnjega postojanja crkve? Vatimo
je, za ovu priliku, predocio zanimljivu
analogiju poistovecujuci sudbinu Crkve
sa sudbinom Muzeja umetnosti:

Zeleo bih da istaknem kako bi se pro-
blem budu¢nosti religije mogao preve-



sti na jedan manyji, ali podjednako vazan
problem - o buduénosti crkve. Na pri-
mer, budu¢nost umetnosti je povezana
sa buduéno$éu muzeja: $ta ocekujemo
od budu¢nosti muzeja? Da li ocekuje-
mo da Ce sve slike iz proslosti biti uni-
$tene novom kreativno§¢u? Prema
tome, postoji odredena paralela izmedu
ta dva aspekta kulture (RVZ, 68).

Najpre, analogija crkve i muzeja nije
sasvim dobar primer, a ni dobro izvede-
na. Sta nam predocava istorija muzeja?
Ona ne raspolaze primerima da su muzeji
»svesno” radili protiv estetskog, odnosno
protiv umetnosti kao takve, dok istori-
ja crkve obiluje brojnim primerima da
je crkva radila protiv temeljnih interesa
vere i morala, pojedinaca. Prisetimo se
posasti ,,inkvizicije”. Svakako, na selekci-
ju umetnickih dela koja treba da se nadu
u muzeju, na takvu odluku izbora uti¢u
stru¢ni ljudi muzeja, kustosi, kriticari, pri
¢emu ne treba prenebregnuti uticaje jav-
ne scene i datih stilskih moda, umetnicke
pokrete u celini. I upravo zato, razumljivo
je, ima katkada i ozbiljnih previda. Dakle,
zbog principijelne relativnosti estetskog
ukusa i nepostojanosti merila, mogu¢-
ne su oscilacije u izboru, tako da ¢e se u
muzeju nadi i dela ¢iju ée vrednost poto-
nje vreme korigovati, jednako kao dela,
koja nisu usla u muzeje, a trebalo je, jer
ih je kasnija istorija komunikacije i uku-
sa rehabilitovala. Prema tome, jedno je
nesumnjivo: u odgovoru na pitanje $ta
¢uvati u muzejima, postoje promasaji, kao
i u svakom vrednovanju koje zadire u li¢-
ne, privatne senzibilitete, u ukus i modu
vremena. Al istorija muzeja nema razloga
da se stidi. Njenu povest trajanja ne prate
katastrofalni promasaji usled kardinalnih
previda protiv same umetnosti kao takve.
No, koliko je bilo primera u istoriji crkve,
da su istaknuti teisti, samosvojni religijski
mislioci, glavom platili, zbog svoje naj-
dublje i istinske religioznosti koja je bila
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u nesaglasnosti sa zvani¢cnom crkvenom
verom?

Medutim, kada je o instituciji, prema
tome, o istoriji crkve re¢, a to znaci i o
njenoj buduénosti, stvari su kudikamo
sloZenije. Da li samo zbog ¢injenice §to
je Rorti ,,antiklerikalni laik”, tek, on je u
pogledu budu¢nosti crkve zauzeo radika-
lan stav koji se u najkracem moze sazeti
u imperativu: ,,Da svako izade i pronade
novu crkvu”! U tom okviru on podseca
na stav americkog pisca Harolda Bluma,
koji u knjizi Americka religija govori o
brojnim americkim verama: mormonima,
hri$¢anskim sajentolozima, juznim bapti-
stima i drugima, primec¢ujuci kako sama
¢injenica da postoji velika ameri¢ka tradi-
cija u ovoj sferi, nuzno navodi na sledece
reSenje: ,, Ako ti se ne svidaju crkve, osnuj
sebi novu”. A moto je Blumove knjige:
»Nijedan pravi Amerikanac ne veruje da
je mladi od Boga” (RVZ, 68-69). Ovu tezu
je eksplicitno razvio Sartr, suprotstavlja-
juéi svoju egzistencijalnu poziciju ¢oveka
ontoloskoj, odnosno esencijalisti¢koj. Pre-
ma dogmatskoj ontologiji, metafizici, a to
znadi, ujedno, i teologiji i esencijalizmu,
moje »ja~ nema sustinu u sebi ve¢ mu je
ona unapred odredena, ta¢nije, predo-
dredena je gore, na inteligibilnom Nebu,
gde je davno ve¢, i pre njegova rodenja
odluceno §ta ¢e jednoga dana biti. Tome
nasuprot, egzistencijalizam se zalaze za
koncept ¢oveka i njegovog ,,ja” kao apso-
lutno slobodnog i angazovanog bica, kao
bi¢a moguénosti ¢ija se Bit vazda stva-
ra. Covek je gurnut buduénosti, sasvim
odgovoran za svoju sudbinu. ,Covek se
angazuje u Zivotu, oblikuje svoj lik; prema
tome, izvan toga ni¢ega nema”s. Vidimo
kako je Blumova teza, da je Covek stariji
od Boga, sasvim kompatibilna sa Selin-
govom idejom da ¢e u buduénosti svaki

5 J.-P. Sarte, L existentialisme est un humani-
sme. Paris 1946, 37-38.
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pesnik imati pravo da stvori svoju li¢nu, a
novu mitologiju. Najpre je Covek, a onda
su nadosli Vera, Mit i Umetnost!

Ali, pozabavimo se ovde fenomeno-
logijom nastanka religije, sa kojom je
prirodno povezana i perspektiva insti-
tucionalnog ustanovljenja odredene vere.
Naime, $ta se dogada prilikom osnivanja
novih, malih crkava? Rortijeva istrazi-
vanja pokazuju kako ,privatne americke
crkve, ubrzo po osnivanju, grade svoje
male Vatikane i pretvaraju se u grozne
autoritarne institucije” (RVZ, 69). Kao da
ovaj stav potvrduje dobro poznatu tezu o
imanenciji svake nove religijske, politicke
ideje, koja bi da se namah institucionali-
zuje. Koliko god neka zamisao na pocetku
i bila plodna i kreativna, onog ¢asa kada
grupa ljudi, ili pak pojedinac, pokusa da
je institucionalizuje, ona se preobraza-
va u svoju suprotnost, dogmatizuje se,
a duh procesualnosti i razvoj te misli se
petrificira. A to je ujedno i kraj pomenu-
te ideje. Aparat institucije dobija primat,
pocetni impulsi i strategija ideja padaju
u zaborav!

Pitanje je: da nema crkava ve¢ da na
svetu postoje samo verujudi ljudi, da li bi
bilo vise sporova medu ljudima od onih
$to postoje medu crkvenim institucijama?
Utoliko se otvara i pitanje smisla dija-
loga hris¢ana i islamista. Svakako, bila
bi pozdravljena re$enost razlicitih crkava
da stupe u proces dijaloga, jer je takav
projekat u skladu sa strategijom postmo-
derne misli koja favorizuje komunikaciju,
toleranciju razlicitosti, interpretaciju i raz-
govor - ,,slabu misao”. Medutim, stvari u
praksi idu drugacijim smerovima. Rorti
smatra kako

ideja dijaloga sa islamom nema svrhe.
Nije bilo dijaloga izmedu filozofa i
Vatikana u osamnaestom veku i nece
biti dijaloga izmedu mula islamskog
sveta i demokratskog Zapada. Vatikan
osamnaestog veka imao je na umu

samo svoje interese, kao §to i mule ima-
ju svoje. Oni nista manje ne Zele da
izgube svoju mo¢ nego §to je to rimo-
katolicka hijerarhija Zelela (i jo§ uvek
zeli) (RVZ, 71).

Bili su to razlozi koji su Rortija, sma-
tram pre nego Vatima, provocirali da
sasvim eksplicitno odredi svoju poziciju
prema crkvi, rekavsi kako bi za buduénost
religije samo antiklerikalizam bio izgled-
no demokratsko resenje, ne beze¢i od toga
da prizna kako je i sam ,,antiklerikalizam
politicko stanoviste”. Izvodeci ovu misao
do kraja, primecuje, kako su ,,uprkos sve-
mu dobrom S§to ¢ine”, crkvene institucije,
nazalost, ,opasne po demokratsko dru-
$tvo”. Dakle, ,religiji se ne moze nista
prebaciti sve dok je u sferi licnog - sve
dok crkvene institucije ne pokusavaju da
okupe vernike oko politi¢kih zahteva”
Taj zakljucak otvara novo pitanje: Da li
je vera uopste univerzalna, antropoloska
¢injenica, ili nije? Odgovor Rortija i Vati-
ma ima pre svega socioloski karakter: sva
ljudska bica ,ne treba da budu teisti, a
jo$ manje da bi trebalo da budu katolici”
(RVZ, 351 36).

Oda ljubavi apostola Pavla: Izmedu
crkve i licne vere?

Ako je postmoderna filozofija, slobod-
nije interpretirano, neka vrsta srednjeg
puta izmedu metafizike Bica i radikal-
nog nominalizma, kompromis izmedu
dogmatizma i skepticizma, postavlja se
pitanje kako bi izgledao taj ,,srednji put”
u religiji, samim tim i budu¢nost religi-
je kao takve? U savremenoj filozofiji je
ucinjen radikalan otklon od metafizi-
ke i ontologije, a u sferi epistemologije,
napustena iluzija o Razumu koji traga za
vecnim i konac¢nim istinama. Prema toj
strategiji, pitanje je: Da li i sama religija
danas stoji pred sli¢nim izazovima? Post-
moderni filozofi su ve¢ izneli svoj stav.
Na teoloski umesno pitanje odgovaraju



kako i u religiji postoji isti, ili sli¢an izbor.
Ako sama filozofija kao ,,novi, slabi put
misljenja” otvara ne samo ,alternativne
pravce” ve¢ istovremeno radi i na ,,obna-
vljanju tradicije’, onda bi konsekvencija, a
s obzirom na religiju, bila sledeca: ,,odnos
izmedu vernika i Boga” ne treba da bude
»optere¢en moc¢ima’, prinudom crkve,
u smislu imperativnog zahteva ,,mora
se” vec¢ treba da se dozivi ,kao prijatni-
ji odnos u kojem Bog predaje sve svoje
modi ¢oveku” (RVZ, 9).

I ve¢ smo kod bitnog pitanja. Kao §to
u filozofiji postoje autoriteti tradicije, od
Platona do Hegela, i dalje ka struktura-
lizmu i fenomenologiji, a koje postmo-
dernisti odbacuju, ve¢ se odmah prikla-
njaju Nic¢eu i hermeneutici Gadamera,
stanovistu otvorenog Bic¢a koje zastupa
Martin Hajdeger, ili pak neopragmatizmu
sa osloncem na Djuija, tako stoji stvar
i u teologiji. Naime, mora se i u ovom
duhovnom polju izvrsiti prevrednovanje
dosadasnjega religijskog iskustva kako bi
se doslo do prihvatljivoga modela vere
koji neée ugroziti li¢énu poziciju veruju-
¢eg. Idudi tim putem dolazi se do izbora:
dali ,li¢ni Bog” ili ,,Bog crkve”, monastvo
ili klerikalizam. A ta se dilema koncep-
cijski i teologki iskazuje u izboru: Toma
Akvinski ili Luter? A Luter je, i ne samo
po vokaciji, bio sledbenik Avgustina,
delom i njegovoga skeptickog, odnosno
kritickog duha?

Postmodernisti smatraju da je sekula-
rizacija bitna odlika autenti¢nog religijskog
iskustva, pa utoliko fenomen otelovljenja
korespondira sa ,,¢inom kenosis-a” koji je
predlozio Pani Vatimo. Strategija keno-
sis polazi od pretpostavke da je ,,Bog sve
svoje mod¢i predao ljudskim bi¢ima”. To je
onda navelo Vatima da obrazlozi jednu
od najsokantnijih, ali ne i manje znacaj-
nih ideja da je upravo ,sekularizacija [...]
konstitutivna karakteristika autenti¢nog
religijskog iskustva” (RVZ, 37). No, da
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razjasnimo sam smisao termina kenosis?
Pred nama je teza veoma bliska teoloskim
egzistencijalistima, donekle, i savremenim
antropolozima, koju je sasvim eksplicitno
formulisao Pani Vatimo. Dakle, o stanovi-
$tu kenosis koje se temelji na ideji o ,,Smrti
Boga” je rec.

Ovo tumacenje termina, istorijski, naj-
pre se pripisivalo Luteru. Danas se takvo
gledite povezuje sa idejom inkarnacije.
Izraz kenosis dolazi od glagola kenoo u
znacenju, »ja sam prazan”. Mnogi tumaci,
a pre svih Dani Vatimo, smatraju da tim
izrazom apostol Pavle ,,aludira na ¢i§c¢enje
sebe”, §to bi se u fenomenoloskom duhu
moglo protumaciti i ovako: Kao vernik, ja
moram izvrsiti redukciju svoje duse i oci-
stiti svest svoju, odstraniti iz nje sve svoje
prethodno znanje i predrasude, prema
tome, i ucena verovanja, jer mi se tek iduci
tim putem moze ukazati, pojaviti ono bit-
no, osnovno i ve¢no - a to je ,ljubav”. Gle-
diste kenosis ili, metodoloski posmatrano,
kao put dolaska do Temelja, do ,iste”
ili ,,prazne” duse, moze biti potkrepljeno
Cesto citiranom Odom ljubavi ili Himnom
ljubavi iz Poslanice Korin¢anima apostola
Pavla (gl. 13, stavovi 8-13).

Ljubav nigda ne prestaje. Prorostva?
Ona ¢e i$¢eznuti! Jezici? Oni ¢e umuk-
nuti! Znanje? Ono ce nestati. Jer, nesa-
vrdeno je naSe znanje, i nesavrSeno nase
proricanje. Sada ostaje vjera, ufanje* i
ljubav - to troje - ali je najve¢a medu
njima ljubave.

6 Vidi: 13. gl. Korinéanima Poslanice PRVZe
Svetoga Apostola Pavla: Hvalospjev ljubavi (Bi-
blija: Stari i Novi zavjet, prev. Dr Ljudevit Rupci¢
Stvarnost, Zagreb 1969, 1083-1084). Upor. i pre-
vod 13. gl. Korinéanima Poslanica prva Apostola
Pavla: O ljubavi (Biblija ili Sveto pismo Staroga i
Novoga zavjeta. preveo Stari zavjet Dura Danicic,
Novi zavjet preveo Vuk Stef. Karadzi¢, Beograd,
180-181.

* Kod Vuka je ova re¢ prevedena kao ,,nad”
(str. 181).
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Nedvosmisleno je: apostol Pavle izra-
Zava otvorenu sumnju ne samo u proro-
kovanje, ve¢ i u moguénost dosega nasega
krhkog, nesavr§enog znanja do poslednje
tajne. On nije nidta manje kriti¢an ni pre-
ma jeziku, videvsi njegovu nemo¢ da se
posredstvom redi, propovedi, uop$te moze
iskazati ono Poslednje. Sude¢i po tome:
sve ove racionalne, saznajne moguéno-
sti: prorostvo, znanje i jezik u biti su isto-
rijske, temporalne kategorije, koje imaju
svoj ograniceni doseg, svoj pocetak, te su
prema tome i osudene na svoje is¢eznuce.
Sve one, dakle, osim jedne jedine, a bitne
osnove, trajne i veéne, tj. vere i ljubavi.
Insistiranje na Jjubavi moglo bi znaciti,
takode, da je svaka ucenost, propoved, jezik
odlika tzv. crkvene religioznosti, nastale
posle Hrista, koja je, prema tome, mlada
no $to je Hrist, i stoji u biti ve¢nih dusev-
nih oslonaca: Vere i Ljubavi.

Kenosis se, prema tome, zasniva na
temeljnoj potrebi ,¢i$¢enja sebe”, na
redukciji znanja o veri, oslobadanju od
dijaloga, jezika, odnosno rasprava o veri,
bududi da je vera data ¢oveku imanent-
no, sedimentirana duboko u dusi, a s one
strane svake temporalnosti i naucenog,
knjiskog znanja. Ideja iz Poslanice, prema
Vatimu, sustinski korespondira sa post-
modernom filozofskom mislju, prema
tome, i s postreligijskim razumevanjem
vere kao ,,licne stvari” pojedinca.

Pani Vatimo pruza jednu gotovo soci-
olosku analizu stanja religioznosti danas.
On napominje kako je savremeni ¢ovek
blagonaklon prema veri, no, on istovre-
meno izrazava i svoj animozitet prema
crkvenoj, klerikalnoj religioznosti:

Moje osnovno ubedenje jeste da ljudi
mrze hri§¢anstvo zbog popova. Nikada
nisam mogao objasniti ¢injenicu da
pojedini ljudi ne prihvataju propoveda-
nje religije ljubavi, milosrda, patosa i
misericordi-e [milosrde]. To je misterija
uvodne glave Jevandelja po Jovanu: ,K
svojima dode, i svoji ga ne primise” Ali,

za$to je tako tesko da se propoveda hri-
$¢anstvo? Mislim da je to zbog crkve,
ali ne samo zbog bogatstva pape ili
korumpiranosti svestenika-pedofila u
ameri¢kim crkvama veé zato $to je to
prejaka struktura (RVZ, 67).

Dali je u raspravi o buduénosti religi-
je, a o tome upravo govore Rorti i Vatimo
u ovoj knjizi, sasvim slu¢ajno pomenut
Najstariji sistem programa nemackog ide-
alizma (1796-1797)? Kako je Pani Vatimo
protumacio ideje koje Najstariji sistem
obelodanjuje? On smatra da su na pravi-
lan nacin filozofi s kraja XVIII veka osetili
potrebu ljudi za novom religijom, smatra-
judi pitanje vere isklju¢ivo pitanjem svako-
ga pojedinca. Tim povodom Vatimo pri-
mecuje: ,Romanticari su to razumeli, na
primer, u ¢uvenim fragmentima poznatim
kao Alteste Sustemprogramm des deutschen
Idealismus, Hegela, Helderlina i Selinga?,
gde govore o novoj religiji i nekoj vrsti
mitoloskog estetickog drustva. Ta ideja je
uglavnom bila uperena protiv crkve, auto-
ritarnih crkava. Stoga kada govorimo o
buduénosti religije, ja istovremeno mislim
0 jos jednom pitanju: Kakva je budu¢nost
crkve, vidljive, disciplinarne i dogmatske
strukture crkve?” (RVZ, 67).

7 Slobodan sam da iznesem svoj stav da je
ovde re¢ o spisu ¢iji je iskljucivi autor Seling, sve-
jedno $to je njegov prepis, ispisan Hegelom rukom,
naden kod Hegela. Original nije nikada pronaden.
U tome spisu, Najstarijem sistemu programa ne-
mackog idealizma (Alteste Sustemprogramm des
deutschen Idealismus) rani Seling izlaze program-
sku ideju o novoj mitologiji. To $to Najstariji sistem
Vatimo pripisuje trojici autora Hegelu, Helderlinu i
Selingu, koji su, doduse, istovremeno u Tibingenu
studirali filozofiju, ne menja ¢injenicu da je njegov
autor Seling. O autorstvu ovoga Nacrta pisao sam
opsirnije na drugom mestu. Vidi Sreten Petro-
vi¢, Negativna estetika: Selingovo mesto u estetici
nemackog idealizma, Ni§ 1972, 34, 240, 252-254;
S. Petrovi¢, Kritika estetickog uma, Marksisticka
estetika, BIGZ, Beograd 1979, 181-184; Seling,
Filozofija umetnosti, predgovor S. Petrovi¢, BIGZ,
Beograd 1989. 13-16,



Selingova ideja o licnoj veri i novoj
mitologiji

Tako je ovde pokrenuto vise pitanja, uklju-
¢ujudi i nekoliko vaznih, ukratko ¢u uka-
zati na dva problema. U istoriji filozofije
danas, a nakon brojnih imanentno-filo-
zofskih, odnosno filoloskih analiza ideja
nemackih filozofa epohe Romantizma,
konacno je prihvaceno stanoviste da je
Seling pisac Najstarijeg sistema progra-
ma (1796/97). Pored ostaloga, kao vazan
argument, navode se i eksplicite razvijene
glavne ideje iz ovoga Najstarijeg sistema
u Selingovim najznacajnijim delima koja
su se pojavila neposredno posle Najsta-
rijeg programa. Re¢ je o potrebi stvara-
nja tzv. licnih, individualnih mitologija,
kakvih ¢e u buduénosti, kako veli Seling,
doista i biti. Evo tih stavova, a u prvom
redu iz Selingovog Sistema transcenden-
talnog idealizma (1800), najvaznijeg dela
njegove rane epohe, ali i najznacajnijeg u
istoriji nemackog idealizma.

,»No kako jedna nova mitologija koja
nije izum pojedinog pesnika nego jednog
novog pokolenja, koje, tako redi, pred-
stavlja samo jednog pesnika, moze da
nastane, to je problem (¢ije reSenje treba
ocekivati samo od budu¢ih sudbina sveta
i daljega toka povesti”s. Ovu ideju Seling
jos eksplicitnije razvija u predavanjima iz
Filozofije umetnosti (1802-1803):

Mozemo da tvrdimo da ¢e - sve do tac-
ke koja je jo§ u neodredenoj daljini,
kada ¢e svetski duh sam da dovrsi veliki
spev na koji pomislja i kada ¢e sukce-
sivnost modernog sveta da se pretvori
u jednovremenost — svaki veliki pesnik
biti pozvan da od tog (mitoloskog) sve-
ta koji jo$ nastaje, od kojeg mu njegovo
vreme moZe otkriti samo jedan deo, da

8 F W. J. Schelling, System des transzen-
dentalen Idealismus, Leipzig 1979, V1, § 3, str.
273.
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od tog sveta, kazem, od dela koji mu je
otkriven izgradi kao celinu i od njegove
grade stvori sebi svoju mitologiju. Tako
je, da to udinimo jasnim na primeru
najvece individue modernog sveta,
Dante stvorio sebi sopstvenu mitologi-
ju, i njome svoj bozanski spev - od
vaRVZarstva i jo§ varvarskije umetno-
sti svoga vremena, od uZasa povesti
koje je sam doziveo i od grade postoje-
¢e hijerarhije.”

Idudi jos dalje, Seling je u svojoj poznoj
filozofiji, nasuprot Hegelovom konceptu
Boga kao apstraktnog, misaonog pojma,
ponudio ideju ,licnoga boga’, koji je u
nama, u svakoj individualnosti, i do koga
se pristize milo$¢u, individualnim tra-
ganjem ispunjenim ljubavlju. Nije tesko
videti kako je Pani Vatimo prihvatio i do
kraja sproveo upravo Selingovu ideju li¢ne
religije, posebno njegovu kritiku Hegelo-
voga Apsoluta, kao opsteg i apstraktnog
bitno usmerenog protiv li¢nosti.

Dani Vatimo je religiju u doba sekula-
rizacije nazvao ,egzistencijalistickom teo-
logijom”, koja nije nista drugo do pokusaj
da se ,,religioznost predstavi kao nesto sto
izbavljuje od greha pomoc¢u neobjasnji-
ve bozanske milosti potpuno razlicite od
¢ovecije”. Da bi na plasti¢an nacin poka-
zao taj novi postmoderni put u filozofiji
religije, Rorti je Panija Vatima uporedio
sa Hegelom primetivsi kako ,,Hegel nije
bio spreman da se odrekne istine u korist
ljubavi’, $to ga je dovelo do stava da je
»Covekovu istoriju” pretvorio u drama-
ti¢nu pri¢u koja svoj vrhunac doseze u
»epistemickom stanju”, u ,apsolutnom
znanju”. Doduse, primecuje Rorti, za Vati-
ma ,,ne postoji unutra$nja dinamika’, ali
zato postoji ,nada da bi ljubav trebalo da
prevlada” (RVZ, 37).

9 Schelling, Philosophie der Kunst, Darm-
stadt 1980. Unverdand. reprograf. Nachdr. d.
aus d. handschriftl. Nachlaf8 hrsg. Ausg. Von
1859,§ 42; 89-90.
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Na pitanje zbog ¢ega je, za razliku od
crkve, kao forme institucionalne vere,
religija ponovno postala aktuelna, Rorti
odgovara da je to zato $to su ,,metafizic¢ki
metanarativi i§¢ezli”, a to znadi, nesta-
le su ,dubokoumne” egzegeze teoloskih
tekstova, a sa njima i hermeneuticke pre-
trage ucenih, tako da je , filozofija ponovo
otkrila plauzibilnost [prihvatljivost] reli-
gije”. Re¢i da ,,religija treba da bude li¢na
stvar, znaci reci da religiozni ljudi zbog
odredenih svrha imaju pravo da ne uce-
stvuju u ovoj igri” (RVZ, 38-39).

U svoj svojoj celovitosti Sveto se ispo-
ljava u bilo kojem obliku verovanja

U ovim re¢ima dat je i pledoaje za tezu
da je vera privatna stvar, ¢ime se, na dru-
gi nacin, potvrduje i vrednost projekta
savremenog antropologa religije Mirce
Elijadea, izloZzenog u ideji hijerofanije.
Elijadeovo glediste je sasvim novo. Obim-
na istorije religijskih ideja ¢ovecanstva,
koja je izlozena u brojnim delima Mir-
¢e Elijadea, nedvosmisleno pokazuje da
je najpogubnija bila upravo zapadnjacka
ideja, bolje receno, mit o istorijsko-vred-
nosnom napretku religijske svesti. Na toj
pogre$noj pretpostavci, sa osloncem na
Hegelov dijalekticki istorizam, ¢itav raz-
voj religije, istorija vera, posmatra se kao
evolutivni napredak po stepenicama da
bi religijski Duh ¢ovecdanstva teleoloski
uzdigao do poslednje etape - hri$¢anskog
otkrovenja.

Ispada kako hri$¢anstvo, u moralnom
i religijskom smislu, nadilazi ne samo
islam i budizam, odnosno judaizam, ve¢ i
sve rane, tzv. primitivne forme vere, kao i
modalitete svetoga. Takav pogresan stav,
prema Elijadeu, mogao bi se izraziti i ova-
ko: u odnosu na neki kult, politeisticki
sistem verovanja, najzad, na magijske
praktike, jednom reci, na ne tako mali
broj prirodnih formi religioznosti, hri-
$¢anstvo stoji ne samo superiorno, vec se

u njemu najpotpunije izrazava unutrasnji
svet pojedinca, religijski kapacitet ¢oveka
uopste.

Dovodeci ovu tezu u pitanje, Elijade
je najpre ukazao na unutra$nju dinamiku
odnosa jedinke i svetog - sakralnog, kao
fundamentalan odnos svake religije. Iz
toga ugla posmatrano, Elijade fenomen
religioznosti posmatra antropoloski, bez
ambicija da socioloski vrednuje bilo koji
tip verovanja koji je do sada povesno pro-
micao.

Sveto moze biti jednako bilo koji pred-
met ili stvar, ali i neko duhovno bice, ako
se hoce i sam Duh. U tom smislu za svaki
oblik religije kao njena svojevrsna istina,
mogla bi, prema Elijadeu, vaziti katego-
rija hijerofanije. Sta taj izraz oznacava?
Hijerofanija ne znaci nista drugo nego to
da je svaka religija, tj. vera ispoljavanje,
pokazivanje Svetog!. Termin hijerofanija
je grckog porekla. ,Hieros” znaci Sveto
(sacred) a ,phainein” je ,pojavljivanje”
Dakle, ,,pojavljivanje Svetog’, ili, ,,obja-
vljivanje Svetog”. Ta objava moguc¢na je u
bilo kojoj formi vere. Istorijski gledano,
hijerofanija Svetog pokazivala se ,,0od naj-
prostijih hijerofanija (ispoljavanje sveto-
ga u ovom drvetu ili onom kamenu, na
primer) do najslozenijih (vizija&’ novog
’bozanskog oblika’ nekog proroka ili osni-
vaca religije)”. Postuliranjem izraza hijero-
fanija Elijade je, teorijski i metodoloski,
ponudio vaznu hipotezu koja ¢e pomodi
dubljem sagledavanju dijalektike Svetoga,
koja implicira moguénost beskonacnog
ponavljanja istovetnog arhetipa Svetog.

Prema njegovom misljenju, ¢ak i samo
jedna hijerofanija, jedna predstava hije-
rofanije, moze nam otkriti Sveto u svoj
njegovoj celovitosti, svakako, ukoliko
smo kadri da produktivhom intuicijom

10 Vidi: Webster’s new universal Dictionary
of the English Language. New York 1977, 858, s. v.
Hiérophanta, hierophantes.



- »gledanja kroz” - dopremo do onih fun-
damentalnih slojeva u kojima egzistira
pojam Prasvetog.

Hijerofanije imaju to posebno svojstvo
da teze da otkriju sveto u svojoj celini,
¢ak i ako su ljudi u ¢ijoj se svesti ,,poka-
zuje” sveto, svesni samo jednog njego-
vog vida ili samo nekog skromnog nje-
govog dela. I u najprostijoj hijerofaniji
sve je releno: manifestacija svetoga u
nekom ,kamenu” ili ,drvetu” nije ni
manje tajanstvena ni manje vredna od
manifestacije svetoga u nekom ,bogu”.
Proces sakralizacije stvarnosti je isti:
razlikuje se samo oblik procesa sakrali-
zacije u religioznoj svesti coveka.

Ipak, za razumevanje nase religiozno-
sti, jednako je znacajna i druga misao
Mirce Elijadea da istovremeno mogu
koegzistirati razliciti tipovi religioznosti,
ili bar pojedini njihovi vazni oblici, ele-
menti, najzad, tu je i moguénost povrat-
ka, navodno, na istorijski ve¢ prevladane
oblike religioznosti.

Tako postoji istorija religija, ona nije
nepovratna kao svaka druga istorija.
Monoteisticka religiozna svest nije
nuzno monoteisticka do kraja svoga
postojanja samom ¢injenicom S§to je
sudionik u monoteistickoj ,istoriji” i
§to unutar te istorije ¢ovek zna da ne
moze ponovo postati politeista ili tote-
mista nakon §to je upoznao monotei-
zam i sudelovao u njemu; naprotiv,
moze se sasvim biti politeista ili se
ponasati kao totemista smatrajudi, pri
tome, sebe monoteistom. Dijalektika
svetoga dopusta sve reverzibilnosti;
nijedna ,forma” nije postedena raspa-
danja i razlaganja, nijedna ,istorija”
nije konac¢na. Ne samo da jedna zajed-
nica moze - svesno ili nesvesno — upra-
Znjavati mnostvo religija, no i jedna ista
jedinka moze upoznati mnostvo religi-
oznih iskustava, od ,,najuzvisenijih” do
najistrodenijih i najnastranijih. Ovo je
podjednako ta¢no i sa suprotnog gledi-
§ta: najpotpunije coveku dostupno
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otkrovenje svetoga moze se imati u ma
kojem kulturnom trenutku.!!

Ovde je korisno setiti se stava nemac-
kog mislioca i pesnika, Johana Volfganga
Getea. Kao prosveceni intelektualac doba
romantizma, Gete nije pravio vrednosnu
razliku medu svetskim religijama, odno-
sno verama, jer je smatrao da se u sva-
kom obliku vere, poc¢ev od ,,primitivnih”
religija do civilizovanih naroda, moze
izraziti punina verujuceg duha. Bilo mu
je strano, takode, i hijerarhijsko posta-
vljanje monoteistickih religija nasuprot
drevnim, paganskim verama. ,,Prakti¢no
uzevdi, vera i praznoverje se ne mogu raz-
likovati. Kod vere je od najvece vaznosti
da se veruje. No, potpuno je svejedno u
$ta se veruje”. Razume se, kada je re¢ o
razvoju nauke i znanja stvari stoje upravo
suprotno, veli Gete. Naime, kada je o zna-
nju reé, ovde ,,uopste nije vazno da se zna,
ved §ta se zna, tj. kako se dobro i koliko se
nesto zna’12.

Navedeni stavovi, nema sumnje, sagla-
sni su sa idejom Danija Vatima koji ima
u vidu upravo ,takvu licnu religiju kada
opisuje sekularizaciju evropske kultu-
re kao ispunjenje obecanja otelovljenja,
posmatranog kao kenosis, kada nam Bog
sve predaje” (RVZ, 39-40).

Konsekvencije izlozenih stavova o veri
i religiji su sledece. Pani Vatimo i Ri¢ard
Rorti, odnosno Santjago Zabala budu¢-
nost religije vide u formi ,licne vere”, s
one strane crkve. Sto se Mirée Elijadea i
Getea tice, po njima se duh i punina vere,
a time i pojam sakralnog, na podjednako

11 M. Elijade, Samanizam, IK Zorana Stoja-
novica, Sremski Karlovci 1990, 251 d.

12 Ovde su integrisana dva Geteova iskaza iz
razlicitih spisa. Goethe, Uber Kunst und Altertum,
sv. 3. 1821, i: Aus meinem Leben - Dichtung und
Wahrheit. knj. 14. 1811-1814. Preuzeto iz: Helmut
Hiller, Sve o praznovjerju. Graficki zavod Hrvatske,
Zagreb 1989, 226.
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celovit na¢in mogu pokazati na bilo kojem
stupnju istorije ¢oveka. Naime, pojava
»sakralnog” moguc¢na je sa crkvom ali i
van nje, sa ili bez svestenstva, najzad, bez
obzira na to da li su pred nama prirodne
i politeisticke, ili pak, otkrivene, mono-
teisticke religije. Prema Elijadeu, u svim
ovim modalitetima, ocrtava se platforma
za ozbiljnu kritiku konfesionalne, crkve-
ne religioznosti, koja je danas duboko u
vodama politike, i tako postala forma
javnog, drustvenog Zzivota, odvojena od
osnove ispoljavanja religioznosti u strogo
»licnom” domenu pojedinca.

Vatimova interpretacija hri§¢anstva
kao bozjeg samopraznjenja, i s tim u vezi,
¢ovekova odluka da misli o ,ljubavi kao
jedinom zakonu”, omogudila je ovom
filozofu da sve velike zapadne mislioce
vidi kao kreativce, koji su se odvazili da
»skinu maske”. Takvi su bili Kopernik i
Njutn, ali i Darvin i Nice, zatim Frojd, koji
su se pokazali upravo kao ,,izvr$ioci dela
ljubavi”. To ne znadi ni$ta drugo nego da
su pomenuti velikani ,,¢itali znake vreme-
na tako $to nisu podlegli nijednoj drugoj
zapovesti osim zapovesti ljubavi” (RVZ,
40). U li¢nostima ovih velikih nau¢nika,
umetnika, licna vera koja je zasnovana na
ljubavi a ne na pripadnosti konfesijama i
dogmatici crkve, doprinela je prodoru nji-
hovih umova u najtananije nau¢ne dome-
ne, nominalno izvan religije, ali nimalo na
njenu $tetu. U tome nije bilo nikakvoga
sukoba, kolizije nau¢nog i religijskog, pa
je sasvim na mestu slede¢a Rortijeva pri-
medba: ,,Ako se odbaci ideja da je traganje
za istinom ili traganje za Bogom urodeno
svim ljudima i ako se prihvati da to zavisi
od kulturnog formiranja, onda ¢e stav da
je religija licna stvar izgledati prirodno i
prikladno” (RVZ, 41).

Zbog toga valja ponoviti Rortijevu
ideju o legitimnosti. ,,Pojam ’legitimnost’
ne moze se primeniti na ono §to Vatimo
ili bilo ko drugi radi u samo¢i” (RVZ, 40).

»Religija koja je napustila epistemolosku
arenu, religija koja smatra da pitanje tei-
zma i ateizma nije interesantno, moze biti
upravo ono $to odgovara vasoj samodi’
(RVZ,41).

Kriticki osvrt

StanoviSta o religiji Rortija, Vatima i
Zabale pokrecu vi$e nedoumica. Najpre je
u sredi$tu paznje preispitivanje filozofske
pozicije zapadne metafizike od Parmeni-
da do Nicea, koja je zaokupljena pitanjem
razlika Bica (Sein) i Bivstvujucih (Seien-
des), Apsolutnog i Kona¢noga, a zatim
govorim o kritici dogmatskog stanovista
religije, poglavito hri$¢anstva zapadnog
obreda. Kada je o filozofiji, prema tome,
i o domasaju njenog metoda re¢, zar nije
bilo umesno pozabaviti se, u istom kri-
tickom kontekstu, i drugim velikim kon-
fesijama - islamom, budizmom i judai-
zmom. Isto tako, a u slicnom duhu Mirce
Elijadea, zbog ¢ega nije bilo moguéno,
slobodnije parafrazirajui Rortija i Vati-
ma, obuhvatiti i sve druge, nazovimo ih
»slabe” ili ,,meke” forme religioznosti, od
politeistickih i mitoloskih koncepata do
brojnih derivacija na toj liniji? Smatram,
naime, neophodnim da se u doba seku-
larizacije, danas i ovde, u svetu rastucega
globalizma, ujedno i projekta planetarnog
sela, problematizuje ideja hijerofanije koju
jeizneo Mirca Elijade, a prema kojoj treba
brisati vrednosnu razliku medu tipovima
vere u obema ravnima. U prvoj, u kojoj
su dominantni monoteisticki koncepti,
od hri$¢anstva do budizma, ali i u dru-
goj, vertikalno-istori¢noj ravni, pocev od
magije, kulta i totemizma, kao tzv. prirod-
nih religija, pa sve do novijih, duhovnih i
monoteistickih vera. Otvoreno je, dakle,
pitanje: zasto bi postmoderna filozofija,
koliko god se odigravala unutar tradicije
zapadnoevropske misli, morala duhovno
ostati u okviru hri$¢anstva? Postulirajudi
u dijalogu ,li¢nu veru”, kao praksu pri-



merenu dobu sekularizacije, a u okviru
demokratskog standarda savremenog
¢oveka, postavlja se i pitanje: zar polite-
isticke religije, poc¢ev od anticke epohe,
nisu ve¢ u sebi nosile momenat poja-
vljivanja Svetog ,,posredstvom” ¢ulnosti,
prema tome i uz ucesce jedinke u vr$enju
rituala? Zar obredne ceremonije u duhu
tradicionalne, narodne religioznosti nisu
posedovale elan sekularnosti, slobodne
od arbitrarnog uce$¢a zvanic¢nih insti-
tucija? Najzad, ukoliko pod modernom
civilizacijom danas ne mislimo iskljuc¢ivo
na zapadnu kulturu ve¢ je vidimo u glo-
balnim razmerama, pitanje je kako onda
postmoderna filozofija religije zamislja
mogu¢énu saradnju i komunikaciju medu
zajednicama i drzavama sveta, razmenu
dobara i ideja, ako je iz toga iskljucen
vazan domen - religioznost. Zar se nema
§ta nauciti iz verskoga iskustva naroda s
one strane evropske industrijske zone,
koja odavno nije vise jedina, a ponajma-
nje jedino dominantna.

Ovde ¢u navesti jedno od bogatih
iskustava iz religioznog Zzivota naro-
da ovoga tla, dovoljno reprezentativno
za razumevanje pomenute hijerofanije,
odnosno u cilju demonstracije koncepta
yli¢ne vere”. Podse¢am na krsno ime, koje
se u narodu zove ,,slava”. Kao indoevrop-
sko obozavanje ku¢noga zastitnika, krsno
ime se po prijemu hri§¢anstva, zbog svoje
duboke ukorenjenosti u zivotu ljudi na
selu, najbolje odrzalo kod Srba, tako da
ga je hris¢anska crkva isto¢noga obre-
da odobrila, prihvatila i adoptirala u svoj
korpus vere. No, u epohi srednjega veka,
od sredine XV veka, kada je narod izgubio
drzavnost, prema tome i u vreme krize
funkcionisanja nacionalne crkve, slavski
obred se odrzao prevashodno u porodi¢-
nom krugu, u kojem je li¢cna ikonografija
i scenografija rituala, celini toga obicaja
dala autenti¢an, samosvojni oblik. Krsna
slava je primer, uslovno, jednog osobenog
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prakticiranja sekularne vere, religije sa
»elementom duse”, koju je narod demon-
strirao, da tako kazem, analogno strate-
giji Poslanice apostola Pavla. Dakle, s one
strane propovedi crkvenih ljudi i upliva
teoloskoga znanja, ali svakako sa mnogo
ljubavi. A o tome je upravo govorio i autor
Najstarijeg sistema programa nemackoga
idealizma. Naime, o potrebi da u budu¢-
nosti, kako je to ve¢ u¢inio Dante, svaki
autentic¢an pesnik stvori svoju li¢cnu mito-
logiju - kao temelj pevanja.

Na kraju, ostaje i jedno principijel-
no pitanje upucéeno autorima, filozofima
postmoderne filozofske misli, a povodom
koncepta budu¢nosti religije bez crkve.
Prvo je pitanje, kakav je odziv takvoga
»projekta” unutar crkvenih institucija, na
koje se on prevashodno odnosi, buduci
da se time dovodi u pitanje crkveni oblik
verovanja? Uopste, smisleno je upitati se,
da li crkva ima razloga da polemige sa
postmodernim filozofima? Naime, iz ugla
»slabe misli”, koja filozofiju sagledava kao
puku interpretaciju i oblik komunikativnog
delovanja, kao formu razgovora ili dijalog,
proizlazi kako je svako misljenje, dakle, i
zakljudivanje koje se nudi slede¢i takvu
poziciju, ve¢ na startu upitno, nesigurno,
falibilno. Pre svega, zbog principijelnog
odbijanja postmodernista da prihvate stav
o doseznosti Razuma do kona¢nih istina.
Prema tome, kako sad crkva, odnosno teo-
lozi crkve, mogu drugacije shvatiti nasto-
janje filozofa ,,slabe’, tj. ,nedostatne misli’,
osim kao puku dijalosku igrariju slobod-
njaka, koji na startu i sasvim a priori, nad
onim §to govore, razvijaju zastavu vero-
vatnosti, proizvoljnosti, neizvesnosti, jer
Umu i Razumu, u duhu novoga misljenja,
pori¢u svaku apodikti¢ku tvrdnju. Nic¢eov
stav da ,,ne postoje ¢injenice, ve¢ samo
interpretacije”, a koju prihvataju Rorti i
Vatimo, oslobada svaki projekat od usuda
objektivizma, od bilo kakvih metafizickih
propozicija. Uostalom, sami autori tvrde,
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kako njihovo stanoviste nije nita drugo
do ,,samo jedna interpretacija’'3. Sam je
Vatimo pokazao kako ,,ne postoje ¢injeni-
ce, ve¢ samo interpretacije; a i ovo je jedna
interpretacija” (RVZ, 51). Iz toga onda
proizlazi da je novome vremenu, to jest
»demokratskom rezimu potrebna neo-
bjektivna. metafizicka koncepcija istine; u
suprotnom on odmah postaje autoritarni
rezim” (RVZ, 50). Potrebno je ozbiljno
razmisliti o vrednosno saznajnom statu-
su plemenitog napora Rortija i Vatima,
koji vlastitom projektu ,slabe misli, a u
duhu postmoderne filozofije, hteli ne hte-
li, umanjuju, da ne kazem odri¢u, snagu
prevelike uverljivosti.

Ili, drugacije formulisano: da li su i
kako onda mogu¢ni tzv. indikativni sta-
vovi. Ako ,ne postoje ¢injenice” koje se
mogu proveriti, kako se uop$te mogu izri-
cati stavovi sa svojevrsnom socioloskom i
istorijskom validno§¢u. Uostalom, jedna
od takvih propozicija je i stav jednog od
dvojice autora, a 0 savremenom polozaju
crkve da je u XX veku crkva u uzma-
ku. Shodno tome, autori su ponudili novi
prostor u kojem se demonstrira ,li¢na
vera” ¢oveka i pro$iruje domet sekularno-
sti. Kona¢no, kako razumeti stav Panija
Vatima ,,da ljudi mrze hri$¢anstvo zbog

13 Pani Vatimo, Doba interpretacije. U: Ri-
¢ard Rorti i Pani Vatimo, Buducnost religije. Pri-
redio Santjago Zabala, Albatros Plus, Beograd,
2011, 43.

popova’? Da li ovaj stav ima uporiste u
socioloskom istrazivanju? Ako ima, onda
nadi filozofi iskazuju svojevrsno povere-
nje u istinitost empirijskih nalaza? A to
onda opovrgava principijelnost stanovista
ovde pominjanih postmodernih filozofa.
Naime, da pozicija ,,slabe misao”, sa svo-
jom radikalnom, metodickom sumnjom
u istinitost stavova do kojih seze Razum,
jednako dosledno vazi i u domenu empi-
rijskih, posebno-nau¢nih istrazivanja, kao
i u filozofiji.

Kako, dakle, drugacije shvatiti ideju
budu¢nosti religije u modalitetu ,,li¢ne
vere”? Da li, naprosto, kao svojevrsni li¢-
ni, prema tome, neobavezujudi stav, kao
interpretaciju ideje religije, i niSta vise.
Tako se onda svaka ideja o potrebi degra-
dacije ¢vrstih institucija danas relativi-
zuje, i smatra neobavezujuc¢im stanovi-
$tem, ¢ime se opovrgava svaka smislenost
napora onih $to bi da radikalno menjaju
sadasnje stanje drustva koje se sve vise
okruzuje praksom dogmatskih instituci-
ja. Kome je takav ekstremni relativizam
uopste potreban ukoliko ostavlja po strani
i ¢ini nedodirljivim etabliranost i svetost
postojecih institucija?

SRETEN PETROVIC



Uputstvo autorima i prevodiocima

Nakon stavljanja ¢asopisa Treci program na listu nau¢nih asopisa u oblasti
drustvenih nauka i svrstavanja u kategoriju M5 1, molimo autore i prevodioce da
se prilikom pripreme teksta pridrzavaju sledeéih uputstava:

Naucne ¢lanke domadih autora potrebno je pre slanja redakciji opremiti
apstraktom na srpskom jeziku (do 900 slovnih mesta), klju¢nim rec¢ima (ne vise
od 5) i rezimeom na engleskom ili nekom drugom svetskom jeziku (do 2200 slov-
nih mesta). Prevode nau¢nih ¢lanaka iz inostrane periodike takode je potrebno
slati opremljene apstraktom i klju¢nim re¢ima, ali bez rezimea, dok ée o opremi
prevoda neobjavljenih nau¢nih ¢lanaka i poglavlja iz knjiga ili zbornika radova
brinuti redakcija.

Prilikom citiranja, za citate u tekstu koristiti znake navoda, a za citate unutar
citata apostrofe. Citate duZe od dva reda treba praznom linijom odvojiti u poseban
blok, bez navodnika.

Prilikom navodenja literature dosledno koristiti jedan od dva predloZena
sistema:

1. Navodenje literature u fusnotama numerisanim arapskim brojevima.
Bibliografska jedinica za knjige treba da sadrzi: ime (ili inicijal imena) i prezime
autora, naslov (obeleziti italikom), naziv izdavaa, mesto izdanja, godinu i broj
stranice/a (bez skracenice ,,str.”). Na primer: Marc Augé, Non-Places: Introduc-
tion to an Anthropology of Supermodernity (Cultural Studies), Verso, Paris, 19935,
23-24.

Tekst/poglavlje u zborniku radova treba da sadrzi: ime (ili inicijal imena) i
prezime autora, naslov, ime urednika, naslov (obeleZiti italikom), naziv izdavaca,
mesto izdanja, godinu i broj stranice/a. Na primer: Russell Hardin, Public Choice
versus Democracy, u D. Copp, J. Hampton i J. E. Roemer (ur.), The Idea of
Democracy, Cambridge Univesity Press, Cambridge, 1993, 157-173.

Clanak u Casopisu treba da sadrzi: ime (ili inicijal imena) i prezime autora,
naslov ¢lanka, naziv Casopisa (obeleZiti italikom), godiste (ako ima) i broj Casopisa,
mesto izdanja Casopisa (ukoliko je potrebno), godinu izdanja i broj stranice/a. Na
primer: Z. Lakan, Etika psihoanalize, Theoria, 1-2, 1986, 13. Ili: Gream Garard,
Prosvetiteljstvo i njegovi neprijatelji, Tredi program, 133-134, I-1I, Beograd
2007, 17

2. U sluaju navodenja literature u samom tekstu potrebno je u zagradi
navesti prezime autora, godinu izdanja i broj stranice, na primer: (Lakan 1986:
13). Ukoliko se referise na vise dela istog autora, godine izdanja treba razdvojiti
zarezima (Lakan 1986: 13, 1992: 55), a ukoliko se na istom mestu poziva na
viSe autora razdvajanje vrsiti tatkom i zarezom (Lakan 1986: 13; Hardin 1993).
Ako je ime autora ve¢ pomenuto u reéenici, navodi se samo godina i broj stranice

(1986: 13).
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U ovoj vrsti navodenja bibliografske jedinica u spisku literature treba pisati
na slededi nacin:

Knjiga: prezime i ime (ili inicijal imena) autora, godinu izdanja, naslov (u
italiku), mesto izdanja i naziv izdavaca. Na primer: Augé, Marc. 1995. Non-
Places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity (Cultural Studies).
Paris:Verso.

Tekst/poglavlje u zborniku radova: prezime i ime (ili inicijal imena) autora,
godinu izdanja, naslov, teksta, ime urednika zbornika, naslov zbornika (u italiku),
mesto izdanja, naziv izdavada i broj stranica. Na primer: Hardin, Russell. 1993.
Public Choice versus Democracy. U: D. Copp, J. Hampton i J. E. Roemer (ur.),
The Idea of Democracy. Cambridge: Cambridge Univesity Press, 157-173.

Clanak u &asopisu: prezime i ime (ili inicijal imena) autora, godinu izdanja,
naslov, naziv ¢asopisa (u italiku), godiste (ako ima) i broj ¢asopisa, mesto izdanja
(ako je potrebno), broj stranica. Na primer: Lakan, Z. 1986. Etika psihoanalize.
Theoria, 1-2: 3-25. Ili: Garard, Gream. 2007. Prosvetiteljstvo i njegovi neprija-
telji. Treéi program, 133-134 (I-1I): 9-28.

Spisak literature treba sastaviti po abecednom redu uzimajuéi u obzir prvo
slovo prezimena autora.
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